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INTRODUCCION

La presente investigacion tiene como objetivo describir, analizar y
explicar la actividad teatral que los inmigrantes chinos desarrollaron durante su
proceso de insercion a la sociedad peruana y especialmente la limefia. La
inmigraciéon plantea una serie de cuestiones relativas a lo que podemos llamar
la diversidad cultural pues supone, tanto para quienes llegan como para
quienes los acogen, la presencia de personas con diferencias de varios tipos, y
por lo tanto disponer de nuevas posibilidades de relacionarse entre diferentes.
La experiencia concreta de la presencia china en la sociedad peruana, en ese
sentido, constituye un caso excepcional para analizar este tipo de procesos
sociales.

La inmigracién china fue percibida por la sociedad peruana como un mal
necesario. Dentro del imaginario social, los chinos fueron identificados como
individuos inferiores, refractarios del progreso, asociados a deplorables
condiciones higiénicas y morales, razén por la cual fueron convertidos en los
principales objetos de discriminacién y racismo.*

Las elites intelectuales peruanas, que en la busqueda de una identidad
europea y occidental habian excluido del imaginario nacional a la poblacion
indigena, mestiza y mulata —las cuales eran tomadas en consideracion
exclusivamente como portadoras de fuerza de trabajo, pero sin ningun otro
papel que desempefiar en el emergente nacionalismo cultural—,? percibieron a
los chinos como individuos que no aportaban en nada a la construccion de la
nacion peruana y por el contrario representaban un estorbo para los fines del
proyecto de nacion. La elite intelectual cuyo soporte ideoldgico durante el
periodo de 1870-1930 era predominante el positivismo, consideraba que para
convertir al Pert en una naciéon moderna y civilizada era necesario impulsar la

educaciéon de la poblacion, pero ademas, siguieron considerando a la

! Manrique, Nelson, La piel y la pluma. Escritos sobre literatura, etnicidad y racismo, Casa de
Estudios del Socialismo SUR, Lima, 1999, p. 68.

% Al respecto véase Francesca Denegri, El abanico y la cigarrera. La primera generacion de
mujeres ilustradas en el Perq, IEP-Flora Tristan, Lima, 2004, Capitulo 2.



inmigracién europea, como uno de los caminos a través del cual podria
alcanzarse el progreso del pais.

Asi, los inmigrantes europeos, a diferencia de los chinos, fueron
identificados como elementos necesarios para el progreso. A pesar del impulso
por fomentar la llegada de europeos, esta inmigracion, sin embargo, fue un
rotundo fracaso. Los pocos europeos que llegaron en vez de establecerse
como colonizadores e impulsores del progreso en las zonas de montafia
terminaron estableciéndose en la capital dedicandose especialmente al
comercio. Finalmente, a pesar del rechazo que generaba la presencia de los
chinos, estos terminaron convirtiéndose en el grupo inmigrante mas numeroso
del pais.

Su posicion en el udltimo nivel de la piramide social, sin embargo,
condicion6 que estos fueran expuestos a los maltratos de todos los sectores de
la sociedad. Esta situacion, sin embargo, fue cambiando desde las ultimas
décadas del siglo XIX cuando, producto de una serie de estrategias y debido a
la presencia de las nuevas generaciones de inmigrantes con capitales, la
comunidad china alcanz6 a ascender econdmica y socialmente.

Para ser «aceptados» por la sociedad limefa, los inmigrantes tuvieron
qgue desarrollar una serie de estrategias de acuerdo a su posicién social. La
elite y los sectores medios de la comunidad tuvieron que hacer uso de vinculos
comerciales, amicales y familiares para, a través de ellos, relacionarse con los
sectores privilegiados de la sociedad limefia. Esta insercion implico trasformar
su estilo de vida. Es decir implic6 adoptar y adaptarse a nuevos valores,
gustos, sensibilidades y practicas socialmente aceptadas. En otras palabras,
adaptarse a la sociedad que los acogia en los términos que esta les imponia,
razén por la cual es posible identificar este proceso como una inclusiéon
subordinada. La insercién de los estratos populares, sin embargo, merece un
estudio especial, pues ella se produjo mas a nivel econdmico que social, a
diferencia de los demas sectores de la comunidad, al parecer estos se
mantuvieron identificados con sus manifestaciones tradicionales.

La inserciébn de los estratos altos y medios de la comunidad china

generd un cambio parcial de la imagen tradicional de los chinos. En efecto, su



adaptacion a la vida moderna contribuyd a cambiar la vision que se tenia de los
chinos como individuos faltos de entereza restando importancia a la otra visién
que asociaba a los chinos como individuos aferrados a sus practicas
tradicionales. Asi, su capacidad de adaptacion a la vida urbana limefia permitid
su identificacion como una comunidad moderna que hacia suyo el estilo de vida
socialmente aceptado de la elite limefia y esta contribuyé a que finalmente
consiguieran lo que aspiraban: el reconocimiento social.

En este proceso de insercidon social ¢qué papel desempefid el teatro?,
¢cuales fueron los sentidos que atribuyeron los inmigrantes chinos al teatro en
tanto arte escénico, espacio de sociabilidad y lugar destinado a la
representacion?, ¢qué opiniones generd esta manifestacion entre la sociedad
limefia? y ¢como esta manifestacion contribuy6 a la formacion de una opiniéon
publica sobre los inmigrantes chinos?

Consideramos como hipétesis que los inmigrantes convirtieron esta
manifestacion en un espacio a través del cual podian negociar su inclusion y
conseguir el reconocimiento publico al que aspiraban. Asi, el teatro en tanto
arte escénico, lugar de interaccion y espacio destinado a las representaciones
pudo convertirse en un ente mediador en el cual los inmigrantes evaluaban los
términos de su inclusién en tanto minoria cultural dentro de las estructuras
nacionales mas amplias. El teatro siendo una expresiéon muy arraigada dentro
de la cultura china, y reproducido en el Perd como parte de la diversidad
cultural que expresaba parte de la identidad china, fue cambiando de sentidos
desde las primeras décadas del siglo XX, cuando las elites chinas replantearon
los términos de su inclusion dentro de la sociedad peruana. La adaptacion de la
practica teatral, que implico dejar atras las practicas teatrales tradicionales con
todo lo que ello implicaba, generé6 ademas un nuevo tipo de opinidon publica
hacia los chinos y su cultura, que dejé de lado el prejuicio hacia ellos para
exaltar su plasticidad cultural.

Consideramos que para entender la presencia e insercion de los
inmigrantes chinos es preciso tener en cuenta los pilares sobre los cuales se
construyo el Estado-nacién en el Peru toda vez que analizando estos podremos

comprender parte de las posturas de la sociedad peruana hacia los chinos.



La construccion del Estado-nacién en el Peru al igual que en otros
paises de Latinoamérica, fue un proceso que se realiz6 sobre base de la
homogenizacion de la sociedad y la cultura en torno al modelo de vida
occidental europeo.® Este proyecto de comunidad imaginada® se redujo
exclusivamente a varones urbanos criollos y mestizos hispanohablantes
educados y de buena posicion econémica quienes fueron los llamados a dirigir
los destinos del pais, pero relegd del imaginario nacional y de las esferas del
poder politico, a la poblacion indigena, mestiza y mulata, mientras que a las
mujeres las confiné dentro del ambito privado excluyéndolas de la ciudadania.
Asimismo, desde 1896 los analfabetos, en su mayoria indigenas, dejaron de
ser considerados ciudadanos al perder el derecho al sufragio. Esta situacion,
sin embargo, no significé su desconocimiento como partes de la sociedad.® La
integracion del pasado incaico y de lo femenino como simbolo patrio, son
ejemplos de cémo, para forjar la nacion, se integr6 la imagen idealizada de los
incas y de lo femenino (Mama Ocllo) ignorando a los indios reales del momento
y negandoles las posibilidades a las mujeres de acceder a la ciudadania.®

Esta concepcién del Estado-nacion fue cambiando en las udltimas
décadas del siglo XIX, especialmente tras la derrota en la guerra con Chile y el
fracaso de las posibilidades de construir un pais en base al modelo europeo.

Por estos afos, surgieron opiniones criticas como la de Manuel Gonzales

® Durante el siglo XX el nuevo paradigma fue el modelo de vida norteamericano. Degregori,
Carlos Ivan, «Panorama de la antropologia en el Peru: del estudio del otro a la construccién de
un nosotros diverso» en: Degregori, Carlos Ivan, (Ed.), No hay Pais mas diverso. Compendio
de antropologia peruana. Red para el desarrollo de las Ciencias Sociales en el Perd, Lima,
2000, p. 24. Klaren, Peter, Nacion y sociedad en la Historia del Per(, IEP, Lima, 2004, p. 309.

* Benedict Anderson sostiene que una nacién es una comunidad construida socialmente, es
decir, imaginada por las personas que se perciben a si mismas como parte de este grupo. En
el Peru este proceso se inici6 tras la consolidacién de una elite econdmica a raiz del boom de
la Era de Guano el cual permitié sentar las bases de una elite suficientemente fuerte y capaz
de articular un discurso de nacion. Anderson, Benedict, Comunidades Imaginadas. Reflexiones
sobre el origen y difusion del nacionalismo, FCE, México DF, 1993. Hobsbawm, Eric, Naciones

nacionalismos desde 1780, Editorial Critica, Barcelona, Capitulo 1.

Los indigenas junto a la poblacién negra y china fueron tenidos en cuenta en tanto portadoras
de la fuerza de trabajo. En palabras de Manuel Atanasio Fuentes, ellos formaban parte de la
«clase trabajadora» del pais. Fuentes, Manuel Atanasio, Estadistica General de Lima,
Tipografia de Ad. Lainé y J. Havard, Segunda edicién, Paris, 1866, p. 59.
® Méndez, Cecilia, «Incas si, indios no: notes on peruvian creole nationalism and its
contemporary crisis» en Journal of Latin American Studies, N.° 28, 1996, pp. 197-225.
Hunefeldt, Christine, «Las cartas femeninas en las desavenencias conyugales: las mujeres
limefas a inicios del siglo XIX» en Arnold, Denise (Comp.), Mas alla del silencio. Las fronteras
de género en los Andes, ILCA-CIASE, La Paz, 1997, p. 387.



Prada que retomaron parte del pensamiento indigenista de mediados de siglo
XIX, afirmando al igual que lo hiciera Juan Bustamante en Los Indios en el
Perd, que no formaban el verdadero Per( los criollos y extranjeros que
habitaban en la franja de tierra situada entre el Pacifico y los Andes, sino que
«la nacién esta formada por las muchedumbres de indios diseminados en la
banda oriental de la cordillera».” Este pensamiento llegé a su auge hacia la
década de 1920 constituyendo un segundo paradigma de construccion
nacional: el indigenismo.?

El indigenismo planteo la integracion del indigena a la sociedad nacional
cuestionando la vision excluyente de la oligarquia que dejaba fuera de la
comunidad imaginada a las mayorias indigenas o las incorporaba como
sustrato servil, cuando no degenerado.® Planteé la construccién nacional
alrededor del mestizo o el indigena y su reivindicacion a través de la educacion.
Esta propuesta fue entendida como la construccion de una nueva identidad
nacional cuyo centro fue la cultura autoctona de origen precolombino que habia
sobrevivido a siglos de adversidad. Sin embargo, tras esta reivindicacion
indigenista subyacia una vision urbana, paternalista y exotista de los Andes y
nuevamente incluia una concepcion homogenizante de la construccién nacional
esta vez alrededor del mestizo o del indigena.

Teniendo en cuenta como se llevd a cabo la formacion del Estado-
nacion en el Peru hasta las primeras décadas del siglo XX, ¢en qué lugar se
ubicaron los inmigrantes chinos que llegaron al pais desde mediados de siglo
XIX? Si en su busqueda por convertirse en un Estado-nacion moderno el
Estado peruano trat6 de eliminar las diferencias, homogeneizando a la
sociedad y la cultura en torno a lo dominante, primero en base a lo occidental,

después en base a lo indigena, no es dificil pensar en la vulnerable posicion de

" Gonzalez Prada, Manuel, «Discurso en el Politeama» en Pajinas Libres de Manuel Gonzalez
Prada. Ediciones Copé, Lima, 1989, Vol. 1, p. 89.

®Segun sefiala Mirko Lauer este es un indigenismo sociopolitico, movilizador, modernizador y
reivindicativo que alcanza su mayor auge hacia la década de 1920 llegando a ocupar un lugar
importante dentro del debate nacional. Lauer, Mirko, Andes Imaginarios: discursos del
indigenismo, Casa de Estudios del Socialismo SUR-Centro Bartolomé de las Casas, Cusco,
1997.

°® Esta vision que contemplaba al indigena como ser degenerado fue compartida por
intelectuales como Clemente Palma, Hildebrando Fuentes y Alejandro Deustua entre otros y
estuvo vigente, en paralelo al indigenismo, hasta 1940.



los inmigrantes chinos. La posibilidad de incluir a otros grupos subordinados o
minorias étnicas como partes integrantes de la nacionalidad y pensar al pais
como una pluralidad cultural era para entonces una utopia.

La represion simbdlica de estos contenidos culturales y la propia
desapariciéon del teatro étnico de los inmigrantes chinos, reflejaria en todo caso,
el fuerte rechazo, que durante muchas décadas, se tuvo ante expresiones
consideradas inferiores. EIl teatro étnico chino, al no ser considerado un
espacio capaz de enriquecer y proponer a través de su caracter diferente,
nuevas imagenes de la diversidad existente en el pais fue condenado a
desaparecer en el tiempo. El paradigma oligarquico excluyente que soslayé
esta posibilidad habria condicionado asi su desaparicion. Lo paraddjico de este
proceso fue que esto sucedid, a pesar de que el teatro es una expresion
emblematica para imaginar estrategias capaces de proponer hipétesis
renovadas y renovadoras de lo social.'°

La exclusibn de estas minorias como partes integrantes de la
nacionalidad radic6 también en el hecho de que estas, por su posicion
vulnerable, tampoco pudieron articular una propuesta consistente a través de
un discurso propio que los incluyera como diferentes. Asi, tuvieron que
adaptarse al estilo de vida hegeménico teniendo que dejar atras la diversidad
que los habfa caracterizado. La insercion de Pedro Zulen™ a la sociedad
limefa y especialmente a la universidad San Marcos resulta un caso especial.
Su adscripcién a estos espacios, a diferencia de la elite china, se efectué por el
lado del indigenismo y a través de su actividad académica e intelectual. Esta

1 Rosales, Héctor, «Los aportes del teatro y la comunicacion para la investigacion

intercultural» en: Maria Heise (Comp.), Interculturalidad, creacién de un concepto y desarrollo
de una actitud, Programa Forte-Pe. Lima, 2001, pp. 287-293.

! pedro Salvino Zun Leng o Pedro Zulen fue descendiente de una familia aristocratica de
China, los Zun Leng, que llegaron al Peri como desterrados politicos. Hijo primogénito de
Pedro Francisco Zulen, comerciante chino originario de Cantén y de Petronila Aymar de Zulen,
criolla limefia proveniente de una familia iquefia «siente en este mestizaje un llamado a
comprender y hacer respetar a sus congéneres y alin mas a los indigenas». De Los Rios,
Edmundo, «Los dones de Zulen» Caretas, 2 de febrero de 1987, p. 36. En 1906 y 1907
cursé estudios en las facultades de Ciencias Naturales y Matematicas de la universidad de San
Marcos, en 1909 fundoé la asociacidon Pro Indigena con el objeto de buscar la reivindicacién del
indigena y ese mismo afio se matriculé en la facultad de Letras de la misma universidad. En
julio de 1913 fue designado secretario honorario de la Asociacién de Comerciantes Chinos,
pero declind prontamente agradeciendo la designacion y manifestando que sus ocupaciones no
le permitirian servir con la devocion que acostumbraba.

10



apuesta de Zulen por incluirse en la sociedad limefia como defensor de los
indigenas podria explicarse en la medida que la pérdida de sentidos de
referencia termind generando sujetos desarraigados de su cultura original que
rompieron con parte de sus herencias culturales originarias para terminar
identificAndose como parte de la nacionalidad peruana y asumir problematicas
nacionales, especialmente la indigena, como un problema personal,
planteandose a través de los diarios y especialmente a través de El Deber Pro-
Indigena una serie de temas que afectaban la condicion social de los
indigenas, como los abusos de la conscripcion militar, la esclavitud, la tirania
de los curas, el «enganche» al que se los exponia, asi como otros temas que
iban desde la tolerancia de cultos hasta el problema nacional de la educacién.*?

Consideramos que la importancia de esta investigacion radica en la
necesidad de aportar con un estudio historico que defina, de una manera mas
completa, las caracteristicas del proceso de insercidén de los inmigrantes chinos
a la sociedad peruana teniendo en cuenta no solo el aspecto econémico que ha
sido el mas trabajado, sino también otros aspectos de la vida social como la
cultura, en la medida que esto nos permita contar con una mejor comprension
sobre su insercion a la sociedad peruana y el papel que han cumplido en la
dinamica de la construccién de la nacion peruana en tanto representantes de la

diversidad cultural.

Balance Historiogréfico

La historiografia sobre la presencia de los inmigrantes chinos en el Peru
es un campo de estudio que ha venido creciendo lentamente y desde
diferentes aproximaciones desde mediados de siglo XX hasta la actualidad.*® A
continuacion presentaremos brevemente cuales han sido las principales

perspectivas desde donde se han desarrollado las investigaciones sobre los

'2 E| Deber Pro-Indigena, Afio 1, N.° 1, octubre de 1912.

'3 Sobre la historiografia referida a los inmigrantes chinos en el Pert véase Rodriguez Pastor,
Humberto, Chinos culies: bibliografia y fuentes, documentos y ensayos, Instituto de Apoyo
Agrario y Seminario de Historia Rural Andina, Lima, 1984. Hijos del celeste imperio en el Peru
1850-1900, Casa de Estudios del Socialismo SUR, Lima, 2001, Segunda edicién, pp. 247-271.
Lausent-Herrera, Isabelle, «Les Chinois du Pérou: publications et recherches péruviennes
1877-1994» en: Revue Bibliographique de Sinologie, EHESS, Paris, 1995, Vol. 13, pp.173-183.

11



inmigrantes chinos en el Peru hasta la actualidad. El interés por el tema se
manifestd en el Peru, al igual que en otros paises latinoamericanos, como una
prolongacion de los estudios que abordaron el analisis de la explotacion de la
mano de obra en las haciendas y plantaciones. Podemos mencionar entre
estos investigadores a Emilio Choy,™* Pablo Macera®® y Humberto Rodriguez
Pastor.*® Estos primeros trabajos confluyeron en destacar el papel que cumplié
la movilizacion de mano de obra en el ambito mundial para el desarrollo y
sostenimiento de las economias en expansion desde mediados del siglo XIX
como parte del proceso de insercion de las economias al sistema mundial y al
desarrollo del capitalismo. Especificamente estas investigaciones aludieron al
papel que cumplieron los contingentes de mano de obra, tanto negra como
china, dentro del proceso de crecimiento econémico nacional. Dentro de los
tres investigadores, si bien todos hicieron referencia al papel de los culies,
destaca Rodriguez Pastor quien desde entonces ha profundizado mas en el
tema y ha abordado sistematicamente la presencia del trabajador chino tanto
en el medio rural como urbano. Sus primeras publicaciones, en las cuales
aborda la presencia de los chinos en las haciendas, han hecho énfasis en la
funcién de estos trabajadores, quienes sometidos bajo un sistema de semi-
esclavitud, fueron el pilar fundamental para el desarrollo de la agricultura
costefia. Las fuentes consultadas para realizar sus primeras investigaciones
estuvieron constituidas por la documentacién del Archivo del Fuero Agrario,
instancia creada especificamente para albergar la documentacion de las
haciendas que iban siendo expropiadas en aplicacién de la Ley de Reforma
Agraria.

Asimismo, no podemos dejar de mencionar al norteamericano Watt
Stewart’ uno de los primeros investigadores en abordar el tema de los chinos
desde la década de los 50. Stewart desarroll6 rigurosamente los aspectos

1 Choy, Emilio, La esclavitud de los chinos en el Perd, Tarea, Lima, 1955.

® Macera, Pablo, «Las plantaciones azucareras en el Perl 1821-1875» en Trabajos de
Historia, Tomo 4, INC, Lima, 1977.

10 Rodriguez Pastor, Humberto, La rebelién de los rostros pintados. Pativilca. 1876, Institutos
de Estudios Andinos, Huancayo, 1979. Hijos del celeste imperio en el Perd 1850-1900,
Migracion, agricultura, mentalidad y explotacion, Instituto de Apoyo Agrario, Lima, 1989,
Primera edicion.

7 Stewart, Watt, Servidumbre china en el Pert, Mosca Azul Editores, Lima, 1976.

12



referentes a la captacion, travesia y distribucion de los chinos a lo largo del
Pert y su libro constituyé uno de los trabajos mas representativos sobre el
tema, a pesar de la vision unilateral por la cual se le critico: la notable ausencia
del analisis de la vida y las respuestas de los chinos en sus lugares de trabajo
en contraste con la amplia cobertura a las acciones de hacendados y
autoridades locales.'® Para este mismo afio destacd también la tesis de
bachiller de Wilma Derpich.'® Esta investigacién constituyé un esfuerzo por
definir las caracteristicas del trabajador culi dentro del sistema terrateniente
nacional, haciendo énfasis en las circunstancias y condiciones de explotacién
que caracterizaron este periodo del desarrollo capitalista. En lineas generales
estos estudios marcaron una etapa dentro de la historiografia sobre del tema,
dejaron plasmados importantes estudios que otorgaron Vvisibilidad y
protagonismo a nuevos actores sociales anteriormente ignorados dentro de la
historia peruana.

Por otra parte, la presencia de los inmigrantes chinos en el territorio
peruano y las interacciones entre ellos y los habitantes locales es un tema que
ha sido abordado como parte del proceso de insercion de los chinos dentro de
la sociedad peruana. Estos estudios, desarrollados desde la década de los
ochentas, denotaron el interés de los investigadores por conocer otros
aspectos de la vida social y cultural de los inmigrantes. Entre los estudiosos
que forman parte de esta generacién destacan Isabelle Lausent-Herrera®
quien investigd la insercion de chinos comerciantes dentro de la comunidad
andina de Acos en la provincia de Chancay y posteriormente en la Amazonia
peruana. Sus investigaciones rompen la clasica imagen de los chinos como

personajes «sedentarizados en la costa» y nos demuestran que esta insercion

® Rodriguez Pastor, Humberto, Hijos del celeste imperio en el Perti 1850-1900, Segunda
edicién, pp. 260-264.

1% Derpich, Wilma, Introduccion al estudio del trabajador coolie chino en el Pert del siglo XIX,
Tesis de Bachiller en Sociologia, UNMSM.

% Lausent-Herrera, Isabelle, «Constitution et processus d’integration socio-economique d une
micro colonie chinoise dans une communauté andine a la fin du XIXeme siecle, Acos» en:
Boletin del Instituto Francés de Estudios Andinos, IFEA, Lima, 1980, Afio/Vol. 9, N.° 3-4, pp.
85-106. «Division des activités économiques entre Chinois, Injertos et métis dans la
communauté d"Acos, 1920-1950» en: Boletin del Instituto Francés de Estudios Andinos, IFEA,
Lima, 1981, Afio/Vol. 10, N.° 1-2, pp. 1-22. «Los inmigrantes chinos en la Amazonia peruana»
en: Boletin del Instituto Francés de Estudios Andinos, IFEA, Lima, 1986, Afio/Vol. 15, N.° 3-4,
pp. 49-60.
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se llevd a cabo a través de diversas estrategias como el establecimiento de
vinculos familiares y la conformacion de redes sociales y comerciales que
permitieron que los chinos pudieran incorporarse exitosamente, aunque con
tensiones, dentro de las economias locales de las cuales llegaron a formar
parte, haciendo visible la dinamica movilidad geografica que los caracterizo
durante el proceso de insercion en la sociedad peruana. En ese sentido, otro
aspecto que investigd Lausent-Herrera dentro de esta aproximacion, fue el
proceso de cristianizacién de los chinos en el Peri.?

La insercién comercial de los inmigrantes chinos también fue analizada
por Evelyn Hu y Wilma Derpich,? la primera abordé a grandes rasgos las
actividades comerciales de los sectores populares, medios y altos de la
comunidad china en Lima, mientras que la segunda presto atencion a las
actividades comerciales y empresariales de los sectores medios y altos en
diversas zonas del pais. Ambas investigaciones destacaron el papel dindmico
de las actividades comerciales chinas en el desarrollo de la economia del pais
en la medida que los chinos formaron parte de importantes sectores que
sostuvieron, en pequefia y gran escala, importantes ejes de la economia
peruana.

Siguiendo esta linea de investigacion, Isabelle Lausent-Herrera® realizé
un estudio de las sociedades y templos chinos en el Perd, en el cual se
destaca, especialmente, la capacidad organizativa de los inmigrantes para
formar asociaciones comunitarias y religiosas que les permitieron conservar los
elementos fundamentales de su cultura e identidad, pero a la vez fueron
importantes para su insercion en la sociedad nacional. Humberto Rodriguez
Pastor,?* por su parte, analiz6 el proceso de insercién de los chinos a la
sociedad peruana teniendo en cuenta el medio rural y urbano, y prestando

atencion al principal espacio de interaccion social y cultural conocido como

! Lausent-Herrera, Isabelle, «La cristianizacién de los chinos en el PerG» en: Boletin del
Instituto Francés de Estudios Andinos, IFEA, Lima, 1992, Afio/Vol. 21, N.° 3, pp. 977-1007.

22 Derpich, Wilma, El otro lado Azul. Empresarios chinos en el Pera 1890-1930, Fondo Editorial
del Congreso del Perq, Lima, 1999.

% Lausent-Herrera, Isabelle, Sociedades y Templos Chinos en el Perl, Fondo Editorial del
Congreso del Perq, Lima, 2000.

*Rodriguez Pastor, Humberto, Herederos del dragén. Historia de la comunidad china en el
Perl, Fondo Editorial del Congreso del Peru, Lima, 2000.
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Barrio Chino, asimismo analiz6 la difusién e integracion de los elementos de la
cultura china que destacaron dentro de la cultura nacional como parte del
proceso de chinizacion que se desarrollé en Lima. Este fendmeno fue puesto
de manifiesto a través de la intervencion silenciosa de la culinaria china dentro
de la cultura gastronomica peruana por medio de la difusiéon del consumo de
arroz entre los limefios y la proliferacion de las fondas que mas tarde se
denominaron chifas.?

Adam McKeown,?® por su parte, también realizé un interesante estudio
comparativo sobre la insercién de los chinos en Lima, Chicago y Hawai. Su
trabajo sobre el caso limefio, analiza especialmente la formacién del proyecto
de inclusién de los inmigrantes asumido por la elite comercial china. Proyecto
del cual analiza las estrategias de la elite china para poder vincularse con la
elite limefa y cambiar la imagen negativa que se tenia de la comunidad
vinculada con la falta de higiene y otros prejuicios. Desde similar perspectiva, el
trabajo de Carlota Casalino?®’ en el cual se analiz6 la insercién de los «chinos»
en la sociedad peruana también resaltd la capacidad de accion del colectivo
chino para poder revertir una posicion negativa y desventajosa en la sociedad a
través del uso de tacticas que finalmente les permitieron ubicarse en una nueva
posicion.

El analisis de las relaciones interétnicas entre chinos y negros ha sido
abordado por Rodriguez Pastor® y posteriormente por Chicako Yamawaki*
guien ha analizado especialmente las relaciones entre chinos y japoneses en el
espacio urbano limefo.

Chicako Yamawaki realiz6 como parte de la misma investigacion, un

analisis de las estrategias de vida y la insercion no solo de los chinos sino

?® La difusién de la comida china cantonesa en el Per y el surgimiento de los chifas también
han sido abordados por Balbi, Mariella, Los chifas en el Peru. Historia y recetas, USMP, Lima,
1999.

% McKeown, Adam, Chinese migrant network and cultural change. Pert, Chicago, Hawai,
1900-1936. University of Chicago Press, Chicago, 2001, Capitulo 5.

?" Casalino, Carlota, «<De cémo los chinos se transformaron y nos transformaron en peruanos.
La experiencia de los inmigrantes y su insercién en la sociedad peruana. 1849-1930» en:
Investigaciones Historicas, UNMSM-IIHS, Lima, Afio 9, N.° 15, 2005, pp.109-132.

8 Rodriguez Pastor, Humberto, «Negros y chinos en la historia peruana contemporanea»
en: Socialismo y participacion, Lima, N.° 55, septiembre 1991, pp. 69-74.

% Yamawaki, Chicako, Estrategias de vida de los inmigrantes asiaticos en el Per(, IEP-JCAS,
Lima, 2002.
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también de los japoneses, destacando las formas de organizacion internas
como asociaciones étnicas, asi como los espacios y expresiones comerciales
que desarrollaron para mantenerse en la sociedad limefia, asimismo, abordé el
estilo de vida de los «chinos» a la luz de la existencia del sentimiento anti
asiatico.

En lineas generales podemos sefalar que estas investigaciones han
destacado el papel de los chinos como sujetos historicos activos y con una
gran capacidad de adaptacion a la sociedad peruana. Ademas, podemos decir
gue esta perspectiva ha contribuido con el desarrollo de un aspecto que Mary
Fukumoto® mencionara hacia 1993 cuando sefialaba la necesidad de analizar
a los grupos minoritarios teniendo en cuenta las influencias que estos ejercen
sobre las sociedades que los acogen.

Los estudios sobre la migracibn como un tema independiente del
proceso de insercion de los inmigrantes a la sociedad peruana, han sido
analizados por Adam McKeown.®® Este investigador norteamericano ha
abordado especialmente la migracion china de fines del siglo XIX hasta inicios
del siglo XX, es decir la migracién de las generaciones posteriores a los culies,
demostrando el caracter limitado y negociador que tuvo esta experiencia y
especialmente la corrupcién que caracteriz6 a esta.

Complementan estos estudios, las investigaciones que desde la historia
cultural ha realizado Fanni Mufioz*> quien ha desarrollado las préacticas
culturales chinas en el contexto de las trasformaciones ocurridas en Lima
durante el proceso de irrupcion de la modernidad. En ese sentido, ha abordado
las practicas culturales de los chinos como parte de la contracultura que
coexistia en la capital. Ambas investigaciones analizan las tensiones
producidas ante la permanencia de manifestaciones estigmatizadas, como el

teatro chino y los fumaderos de opio y el surgimiento del proyecto

% Fukumoto, Mary, «Influencia asiatica en las Américas: chinos y japoneses en América del
Sur» en: Antropologica, PUCP, Lima, N.° 11, 1993, pp. 309-323.

1 McKeown, Adam, «Inmigracion china al Peri 1904-1937» en: Histérica, PUCP, Lima, Vol. 20,
N.° 1, julio 1996, pp. 59-91.

%2 Mufioz, Fanni, «El vuelo del dragén. La cultura del opio en la Lima del novecientos» en:
Allpanchis, Lima, N.° 52, 1998. Diversiones publicas en Lima. 1890-1920. La experiencia de la
modernidad. Red para el desarrollo de las Ciencias Sociales en el Peru, Lima, 2001.
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modernizador propuesto por las elites intelectuales, asi, su trabajo explica
coémo se dio esta compleja y contradictoria relacién entre limefios y chinos.

Ademas de este trabajo, circunscrito a una etapa especifica como lo es
la influencia de la modernidad, tenemos también el trabajo de Jorge
Bracamonte,*® su articulo sostiene que si bien la modernidad es un proceso
histdrico iniciado en Europa y con una clara connotacion burguesa, esta es una
experiencia que se resignifica en los diferentes espacios y entre los diversos
actores sobre los cuales influye. En ese sentido, la comunidad china no pudo
estar al margen de esta experiencia y de alli que nos presente a los
inmigrantes chinos como sujetos capaces de llevar a cabo una apropiacion
simbdlica de la modernidad occidental que finalmente les permitié su insercion
en el universo social complejo que le representd la sociedad limefa. Asi,
construyeron una experiencia distinta de la modernidad, que fue viable a través
de la plasticidad cultural y la ética del trabajo que los caracteriz6. Para ello,
destaca como eje central de este proceso al papel de la burguesia china que se
constituyé como bisagra entre la sociedad limefia y la comunidad china.

Respecto al estudio de la actividad teatral en Lima, los estudios no son
muchos, mientras que el tema del teatro y los inmigrantes chinos en especifico
no ha sido abordado sistematicamente. Los estudios relativamente recientes
sobre la actividad teatral en Lima, aunque fueron escritos hace algunas
décadas,** se han desarrollado desde la perspectiva de la funcién social que
esta actividad desempefid en la construccion de la nacién peruana.

La historiografia sobre el teatro de los inmigrantes chinos en el Pert aun
es escasa pues solo figuran los trabajos de Rafael Hernandez* y el de Fanni
Mufioz. En el primero de ellos, el teatro chino es abordado como una

manifestacion popular que, al igual que el teatro obrero, se desarrolld

% Bracamonte, Jorge, «La modernidad de los subalternos: los inmigrantes chinos en la ciudad
de Lima, 1895-1930» en: LOpez Maguifia, Santiago y otros (Eds.), Estudios Culturales,
discursos poderes y pulsiones, Red para el desarrollo de las Ciencias Sociales en el Perd,
Lima, 2001, pp.167-187.

% Ricketts, Ménica, El teatro en Lima y la construccién de la nacién republicana. Lima, 1790-
1850, Tesis de Licenciatura en Historia, PUCP, 1996. Rengifo, David, El Poder y la funcion
ideolodgica del teatro durante el leguiismo: el reestreno de la 6pera Ollanta. Lima, 1920, Tesis
de Licenciatura en Historia, UNMSM, 2005.

% Hernandez, Rafael, «Teatro Chino en el Peri» en Suplemento Dominical de El Diario de
Marka, 5 de mayo de 1985.
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separadamente del teatro culto. Su andlisis describe al teatro chino como una
expresion de culies que nunca tuvo acceso al teatro aristocratico limefio.
Mientras que el de Fanni Mufioz, como mencionamos lineas arriba, lo aborda
como parte de las préacticas culturales que se desarrollaron hasta las primeras
décadas del siglo XX y que fueron duramente criticadas con la llegada de la
modernidad.

La experiencia teatral de los inmigrantes chinos en otros paises como
Cuba y Estados Unidos ha sido abordada por José Baltar Rodriguez®® y

Daphne Lei,*’

respectivamente. Baltar abord6 el desarrollo de las Operas
chinas en Cuba, pais en cual tuvieron amplia presencia, como parte de las
estrategias desarrolladas por los inmigrantes para insertarse en la sociedad
cubana, que les permitieron, a la vez, conservar su identidad cultural. En ese
sentido, posee una perspectiva similar a la nuestra. Mientras que Lei aborda el
desarrollo de la épera china desde la perspectiva de género en tanto que busca
rescatar las voces de las mujeres, que como actrices, participaron en el
desarrollo de esta actividad, monopolizada histéricamente por los hombres, en
el area precisa de San Francisco.

Finalmente, mencionaremos la compilacién de Michiko Tanaka® vy el

libro de Krystyn R. Moon,*

la primera contiene diversas investigaciones
presentadas en el marco del VII Congreso Internacional de la Asociacion
Latinoamericana de estudios de Asia y Africa realizado en Acapulco, las cuales
destacan por el abordaje de las artes escénicas como vehiculos que
contribuyen al acercamiento y enriquecimiento de la cultura asiatica, africana y
latinoamericana. Para terminar, el libro de Krystyn Moon aborda el surgimiento,
difusidon y persistencia de los estereotipos raciales vinculados con los

inmigrantes chinos, especialmente en relacion con las artes escénicas, las

% Baltar Rodriguez, José, Los chinos de Cuba. Apuntes etnograficos, Fundacién Fernando
Ortiz (Coleccion La Fuente Viva), La Habana, 1997.
%" Lei, Daphne, «Can you hear me? The female voice and Cantonese Opera in the San
Francisco bay area», en: S & F Online. Vol. 2, N.° 1, verano 2003, p. 2. Consultado el 10 de
septiembre de 2011 en http://barnard.columbia.edu/sfonline/ps/lei.htm
% Tanaka, Michiko, (Coor.) Encuentros en cadena. Las artes escénicas en Asia, Africa y
Ameérica Latina. El Colegio de México. México DF, 1998.

Moon, Krystyn, Yellowface: Creating the Chinese in American Popular Music and
Performance, 1850-1920, Rutgers University Press, Nueva Jersey, 2005.
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cuales fueron asumidas como un producto exético que identificd estrechamente
a estos inmigrantes generando una visién de lo chino como extravagante.

Del balance se puede observar que si bien no se ha profundizado en el
analisis del teatro de los inmigrantes chinos en la sociedad limefa, los
enfoques desde donde se ha abordado la presencia y la insercion de los
inmigrantes chinos, especialmente los trabajos de Bracamonte, Mufioz y
Casalino constituyen una aproximacion novedosa de abordar la presencia de
los inmigrantes chinos y sus practicas culturales en la sociedad limefa, que
permiten ubicar el estudio del teatro chino dentro de una corriente de
interpretacion en la cual los inmigrantes si bien son identificados como grupos
vulnerables y representantes de la contracultura urbana son a la vez sujetos
capaces de apropiarse de la modernidad burguesa para lograr insertarse
dentro de la sociedad que los acoge, y en ese sentido es desde esa
aproximacion que esta investigacion llenara un vacio dentro de los estudios

sobre la presencia de los inmigrantes chinos en la sociedad peruana.

Metodologia y marco tedrico

Para el desarrollo de esta investigacion hemos hecho uso de una
metodologia cualitativa basada en la busqueda y sistematizaciéon de
documentacion de archivo, material periodistico, bibliografico y grafico, los
cuales han sido analizados a la luz de diversos conceptos tales como identidad,
insercion, lugar, sociabilidad, practicas culturales, relaciones de alteridad,
opinién publica, entre otros, que nos permitiran comprender adecuadamente
los procesos sociales vinculados con la insercion de la colonia china y el
desarrollo de la actividad teatral.

Tomando como base los debates desarrollados en relacion con el
proyecto de nacién y los estudios sobre el tema en referencia hemos
empezado por definir los principales aspectos que caracterizaron a la sociedad
limefa de la época. Asimismo, para tener una mejor compresion del proceso,
hemos considerado necesario abordar a la colectividad china como un grupo
heterogéneo, de ahi que resaltemos la existencia de sectores populares,

19



medios y de una elite china. Asi, prestaremos atencion a las formas de cémo
cada uno de estos estratos se insert6 dentro de la sociedad nacional.

Para desarrollar la problematica planteada hemos estructurado el
argumento de la tesis en cuatro capitulos. En el primer capitulo titulado «Lima
como escenario de la insercidbn de los inmigrantes chinos» empezaremos
desarrollado el contexto en el cual ubicaremos los escenarios peruano y chino
que dieron lugar al fenémeno de la migracion desde la segunda mitad del siglo
XIX hasta las primeras décadas del siglo siguiente. Circunscribiéndonos en
Lima, abordaremos los principales aspectos materiales y demograficos que
caracterizaron a esta ciudad durante el periodo 1870-1930 y analizaremos
como se desarrolld6 en ese marco la insercion*® de los chinos teniendo en
cuenta las actividades a las que se dedicaron y su relacion con la legalidad y la
autoridad, los espacios que ocuparon y desarrollaron, los conflictos en los que
tomaron parte, prestando atencidon a cOmo sus mismas presencias se volvian
motivo de conflictos, asi como las respuestas que desplegaron ante la realidad
que enfrentaron. En este capitulo haremos hincapié en la dindmica social,
comercial y cultural que desarrollaron estos inmigrantes para sobrevivir en una
sociedad adversa a ellos. En ese sentido, analizaremos sus estrategias** como
comportamientos colectivos para conseguir objetivos especificos, es decir,

sobrevivir en una sociedad adversa, dotarse de sentidos de pertenencia, y para

“° Por insercién se entiende el «proceso de inclusién de las personas inmigradas en la
sociedad de destino», aunque esta inclusiébn no siempre esté normalizada, sino que en ella
pueden observarse «elementos de explotacion laboral, segregacidon espacial, exclusién y
marginacion». Siguiendo a Checa «Todo inmigrado necesariamente se integra a la sociedad
donde reside, pero con frecuenta su instalacién no esta reconocida ni apoyada por los demas,
ni siquiera es bien vista, mucho menos son respetados sus derechos como ciudadanos».
Checa, Francisco, «La integracion como proceso global», en: Checa, Francisco, Angeles
Arjona y Juan Carlos Checa (Eds.), La integracién social de los inmigrados: Modelos y
experiencias, Icaria, Barcelona, 2003, p. 9.

! Las estrategias pueden ser identificadas como comportamientos colectivos o como el
conjunto de actuaciones y practicas para conseguir objetivos especificos como, por ejemplo, el
uso y apropiacion de espacios publicos adecuados a las necesidades de los inmigrantes, etc.
«Los factores que conforman estas estrategias son diversos. Unos estan constituidos por la
cultura y los valores compartidos, la sociabilidad de la sociedad de origen que caracterizan a
los grupos de inmigrantes. Otros factores hacen referencia al tipo de redes, de recursos
organizativos y relacionales, de cada colectivo. Otro bloque de factores lo constituyen las
oportunidades y obstaculos que establecen los espacios publicos y, mas en general, la
sociedad de recepcion». Torres Pérez, Francisco, «La sociabilidad en los espacios publicos y la
insercion de los inmigrantes» en: Pedrefio, Andrés y Manuel Hernandez (Coords.), La
Condicién Inmigrante, Universidad de Murcia, Murcia, 2005, p. 245.
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insertarse en la sociedad receptora.*? Asi, estrategias como la religiosidad, las
fiestas, las comidas, las asociaciones étnicas, etc. todas ellas traducidas en
practicas culturales,*® en acciones diversas y en materialidades, seran
concebidas como parte de sus comportamientos colectivos especificos para
reproducir su cultura en Lima, identificarse y también para insertarse en la
sociedad peruana. Sus asociaciones, fondas, boticas, etc. seran analizadas
como espacios de sociabilidad que dan refugio a los inmigrantes y como
escenarios en los cuales se producen relaciones de convivencia en co-
presencia que generan interaccion e interrelacion entre sus miembros, asi,
estos jugardn un papel clave no solo en el establecimiento de relaciones
sociales, sino también en el aprendizaje y transmision de cédigos de conducta
y valores necesarios para el desenvolvimiento social y cultural de sus
miembros en la sociedad receptora. Estos espacios desarrollados por los
inmigrantes les permitiran adquirir organizacién, cohesién y articulacion como
grupo inmigrante, pero no solo para interactuar al interior del grupo, sino mas
bien para —a través de ellos— vincularse con la sociedad limefia, es decir
insertarse a una nueva comunidad.

La sociabilidad estd ampliamente vinculada con el establecimiento de
relaciones sociales entre los miembros que forman un determinado grupo. En
un sentido amplio, ella implica camaraderia, tendencia a asociarse con otros y
formar grupos sociales. Segun sefiala Quintero, la sociabilidad es «el principio
mediante el cual los hombres crean vinculos entre si, es decir, tramas

complejas de significados que definen al mundo y a si mismos».** Asi, las

“2 El concepto «estrategia» también ha sido desarrollado desde los estudios culturales,

especialmente por Michel de Certeau, quien lo utiliza en relacién con el concepto «tactica» para
explicar las relaciones entre el poder y los grupos subalternos. Ver al respecto Chartier, Roger,
Escribir las practicas. Foucault, de Certeau, Marin, Manantial, Buenos Aires, 2006.
Especificamente el ensayo «Estrategias y tacticas».

“ Las practicas culturales hacen referencia a la manifestacion de la cultura, especialmente de
las practicas tradicionales y comunes de un grupo étnico o de otro cultural particular. En el
sentido mas amplio, este término puede aplicarse a cualquier persona que manifiesta algun
aspecto de su cultura en cualquier momento. Sin embargo, en su uso practico se refiere
comunmente a las practicas tradicionales desarrolladas dentro de un especifico grupo étnico
cultural, especialmente en aspectos de su cultura los que se han practicado desde épocas
lejanas.

* Quintero, Pablo, «Naturaleza, cultura y sociedad. Hacia una propuesta tedrica sobre la
nocién de sociabilidad» en: Gazeta de Antropologia, N.° 21, 2005, p. 8. Consultado el 6 de
agosto de 2011 en http://www.ugr.es/~pwlac/G21 21Pablo_Quintero.html
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asociaciones modernas, especialmente, serdn espacios de sociabilidad que
funcionan como ejes de interaccion que permiten reconstruir formas
organizativas entre sus miembros sobre la base de la solidaridad y la identidad,
elementos que son clave de la modernidad. Al margen del tipo de afinidad u
objetivo bajo el cual se establecieron, estas asociaciones en el caso que nos
ocupa son por una parte, espacios que denotan la fuerza de los inmigrantes por
cohesionarse, organizarse y construir una identidad lejos de sus origenes,
mientras que por otra, son formas organizativas que denotan la adaptacion de
los inmigrantes a la realidad que tienen que afrontar. Es decir, son espacios
que reflejan la adaptacibn de los fundamentos culturales chinos a las
exigencias de la sociedad limefa, expresando asi la redefinicion de sus
identidades.

Asimismo, los espacios que desarrollaron los inmigrantes en la sociedad
limefia seran analizados a partir del concepto lugar el cual esta definido por la
perspectiva empirica en el sentido que las personas tienen de un espacio, es
decir, por las experiencias de quienes ocupan un area. De esa manera, el lugar
sera abordado como el producto de relaciones sociales, de vinculos entre
individuos en situaciones de interaccion o filiacién. Asi, el lugar no solo sera
una localizacion particular, sino tendrd significacion cultural e individual, a la
vez que personalidad e identidad o bien, rasgos peculiares a travées de los
cuales es identificado.* Los lugares que los inmigrantes chinos desarrollaron
en Lima fueron de diversa indole: sus lugares de residencia hacen referencia a
las habitaciones o dormitorios dentro de los callejones o casas de vecindad
donde los inmigrantes residian entre connacionales, sean paisanos o
parientes. Sus lugares de comercio son producto de una dinamica particular
gue tiene que ver con el comercio étnico como una modalidad de economia

urbana, pues estos se establecen en los barrios donde hay enclaves étnicos

% Tuan, Yi-Fu, «Space and Place: Humanistic Perspective» en: Agnew, John y otros, (Eds.),
Human Geography. An Essential Anthology, Blackwell, Oxford, 1996, p. 455. Buttimer, Anne,
«Hogar, campo de movimiento y sentido de lugar» en: Garcia Ramén, Maria Dolores, (Ed.),
Teoria y Método en la Geografia Humana anglosajona, Ariel Geografia, Barcelona, 1985, p.
228. Estébanez, José, «Los espacios urbanos» en: Rafael Puyol y otros, (Eds.) Geografia
Humana, Catedra, Madrid, 1988, pp. 357-586. Linddn, Alicia, «El constructivismo geografico y
las aproximaciones cualitativas» en: Revista de Geografia Norte Grande, Junio, N.° 37, PUC
Chile, 2007, p. 6.
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como «una reaccion ante el blogqueo de oportunidades en el mercado de trabajo»
asi, el autoempleo actia como una especie de estrategia de supervivencia
vinculada a los lazos de solidaridad existentes dentro de la comunidad.*® Los
lugares de comercio chinos estan integrados por los almacenes,
encomenderias, pulperias, panaderias, lavanderias y demas negocios de venta
al publico y venta al menudeo es decir venta ambulante. La identidad china
esta presente y se redefine en estos negocios, pues si bien estan organizados
bajo pautas similares a las que se utilizaban en China y los productos ofrecidos
pertenecian a la demanda de esta poblacion en aquello que los acercaba a su
cultura de origen,*’ estos también se adaptan a las necesidades del momento.
Por ello, no solo se circunscriben para atender la demanda de los inmigrantes,
sino también se adaptan a las necesidades de la poblacién limefa, lo cual
implica que los inmigrantes ejecutan estrategias para satisfacer también a este
sector de la sociedad. Por una parte, estas zonas donde hay mas negocios de
inmigrantes coinciden con las de mayor residencia de inmigrantes, lo cual
indica la relacibn entre estos y las necesidades especificas de los
inmigrantes.”® Los lugares de devocion, por otra parte, se refieren a las
asociaciones y templos en los cuales los inmigrantes reafirman sus vinculos
con sus dioses y sus ancestros generando también pertenencia e identidad. Los
lugares de entretenimiento y ocio, finalmente, se relacionan con el tiempo libre.
Son utilizados por los miembros de la comunidad para el entretenimiento a traves
de la practica de actividades deportivas, sociales y ladicas y la realizacion de
espectaculos.*® Pertenecen a ellos las casas de juego, los teatros y los clubes

entre otros.

“ Cebrian de Miguel, Juan y Maria Isabel Bodega Fernandez, «El negocio étnico, una nueva
férmula de comercio en el casco antiguo de Madrid. El caso de Lavapiés» en Estudios
Geogréficos, Vol. 63, N.° 248-249, 2002, p. 563.

*" Sassone, Susana Maria, «Migracién, territorio e identidad cultural: construccion de “lugares
bolivianos” en la ciudad Buenos Aires» en: Poblacién de Buenos Aires, Direccién General de
Estadistica y Censos de la Ciudad de Buenos Aires, Buenos Aires, Afio/Vol. 4, N.° 6, 2007, p.
22.

8 Aramburu Otazu, Mikel, «Los comercios de inmigrantes extranjeros en Barcelona y la
recomposicion del “inmigrante” como categoria social» en: Scripta Nova Revista electronica de
Geografia y Ciencias Sociales, Universidad de Barcelona, Tomo 6, N.° 108, 2002. Consultado
el 15 de febrero de 2011 en www.ub.es/geocrit/sn/sn-108.htm

9 Sassone, Susana Maria, «Migracién, territorio e identidad cultural: construccion de “lugares
bolivianos” en la ciudad Buenos Aires», p. 23.
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En el segundo capitulo «La actividad teatral de los inmigrantes chinos en
Lima» analizaremos los aspectos relativos al desarrollo de la actividad teatral
de los chinos en Lima. Partiendo desde el teatro tradicional, que fue el primer
tipo de teatro que desarrollaron en Lima, hasta el teatro moderno que
empezaron a fomentar décadas después de su establecimiento en la capital.
Abocandonos al primer tipo de teatro, analizaremos los factores que
condicionaron su surgimiento en Lima dado la fuerte tradicion teatral de los
inmigrantes chinos. Asimismo, analizaremos su difusion, caracteristicas y
articulacion con la sociedad limefa y los resultados que de esta interaccion se
generaron, en la medida que este fue uno de los primeros espacios de
encuentro y desencuentro entre diferentes. El segundo tipo de teatro que
desarrollaron los inmigrantes también sera abordado dentro de la dinamica de
insercion a la sociedad limefia, sin embargo, a diferencia de la experiencia
anterior, este denotar4 las nuevas aspiraciones que se plantearon los
inmigrantes para insertarse a la sociedad peruana.

En el tercer capitulo titulado «Funcion social del teatro chino»
analizaremos la funcion que cumplié el teatro entre los inmigrantes en tanto
espacio mediador para su proceso de insercion a la sociedad limefia. Para ello
hemos considerado necesario dividir las funciones del teatro de acuerdo a dos
aspectos como son, las funciones del teatro en cuanto expresion escénicay las
funciones del teatro en tanto lugar. En este capitulo nos interesa analizar
cuales fueron los sentidos que condicionaron el surgimiento y el derrotero de la
actividad teatral de los inmigrantes en la sociedad limefa. Es decir, la
construccion y la redefinicion de la identidad de los inmigrantes vinculada con
la expresion teatral que desarrollaron. El concepto utilizado para abordar este
proceso sera especialmente el de identidad social.

La identidad social es entendida como la «autopercepcion de un
“nosotros” relativamente homogéneo en contraposicion con los “otros”» y se
basa en «atributos, marcas o rasgos distintivos subjetivamente seleccionados y

valorizados, que a la vez funcionan como simbolos que delimitan el espacio de
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la “mismidad identitaria”».>° Nuestra propuesta de anélisis consistira en
abordar la expresion teatral de los inmigrantes chinos a la luz de este
concepto, pero teniendo en cuenta también que «la identidad no es inmutable,
sino que es un proceso dinamico, activo y complejo, resultante de conflictos y
luchas».”® Asi, la construccién social de la identidad en estos contextos puede
implicar procesos adaptativos de la cultura ante las nuevas situaciones que
plantea la sociedad de recepcion.

Segun sefala Castells la construccion social de la identidad siempre
tiene lugar en un contexto marcado por relaciones de poder que condicionan
formas distintas de la construccion identitaria: asi puede surgir la identidad
legitimadora introducida por las instituciones dominantes de la sociedad para
extender y racionalizar su dominacion frente a los actores sociales, la identidad
de resistencia generada por aquellos actores que se encuentran en posiciones
o condiciones devaluadas o estigmatizadas por la légica de dominacién, por lo
que construyen trincheras de resistencia y supervivencia basandose en
principios diferentes u opuestos a los que impregnan las instituciones de la
sociedad y la identidad proyecto que es aquella que surge cuando los actores
sociales, basandose en los materiales culturales de que disponen construyen
una nueva identidad que redefine su posicidon en la sociedad y al hacerlo,
buscan la trasformacién de toda la estructura social.>?

Cuando la gente migra lo hace con una cultura internalizada compuesta
por cosmovisiones, tradiciones, creencias, practicas, sistemas morales y
demas elementos a los cuales se adscribe como ndcleos de identidad, sino por
identificacién, al menos por oposicion.>® Asi, estos elementos constituyen
referentes de identificacion imprescindibles para su posicionamiento en la

sociedad de recepcion. Es decir, elementos a partir de los cuales sera posible

*® Giménez, Gilberto, «Comunidades primordiales y modernizacién en México» en: Giménez,
Gilberto y Ricardo Pozas (Eds.), Modernizacion e identidades sociales, UNAM-Instituto de
Investigaciones Sociales-Instituto Francés de América Latina (IFAL), México DF, 1994, p. 170.
La mismidad puede ser entendida como aquello por lo que se es uno mismo.

°L Giménez, Gilberto, «Comunidades primordiales y modernizacién en México», p. 172.

%2 Castells, Manuel, La Era de la Informacién. Economia, Sociedad y Cultura. El poder de la
identidad, Siglo Veintiuno Editores, México DF, Vol. 2, 2000, pp. 28-30.

%% Allievi, Stefano, «Inmigraciones vy religiones en Europa. Identidades individuales y colectivas
en transformacién» en: Aubarell, Gemma y Ricard Zapata (Eds.), Inmigracion y procesos de
cambio: Europa y el Mediterraneo en el contexto global, Icaria Editorial-lIEMed, Barcelona,
2004, p. 330.
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construir una identidad, teniendo en cuenta que ella es un «proceso de
construccion de sentido atendiendo a un atributo cultural, o un conjunto
relacionado de atributos culturales, al que se da prioridad sobre el resto de las
fuentes de sentido».>*

Las primeras generaciones de inmigrantes chinos que llegaron a Lima
desarrollaron practicas dotadas con un alto contenido etno-cultural —guiados
especialmente por la exclusion y la solidaridad étnica— para reproducir su
cultura originaria e insertarse en la sociedad limefia. Asi, surge una identidad
étnica y cultural que parte de la integracion de la identidad de origen del
inmigrante (por el pais de nacimiento) con el contenido cultural que conlleva el
haber nacido y crecido en ese determinado pais (China).

Consideramos que el teatro tradicional, siendo una de las
manifestaciones mas difundidas entre los inmigrantes chinos, pudo convertirse,
en un primer momento, en uno de los espacios decisivos para la construccién
de la identidad social de los inmigrantes. Siendo una manifestacion vivida
colectivamente, el teatro pudo convertirse en un espacio simbdlico que reforzo
el sentimiento de colectividad relacionado a aquello que denotaba algin grado
de pertenencia, especialmente, dentro de una sociedad que los rechazaba y
reprimia, adquiriendo una importante connotacion étnica y cultural.

La importancia que atribuimos a la cultura se debe principalmente a que
ella brinda un sentido de pertenencia a la vez que repertorios interpretativos
frente a la pregunta quién soy. En ese sentido, como sefiala Kogan y Tubino,
esta identidad cultural funciona como un hipertexto que nos remite a distintos
textos identitarios como la etnia, la nacion, el género, el sexo, la raza, la edad,
la religion, o la sexualidad, la cultura, de alguna forma, alberga dichos

sistemas, los cuales tienen vasos comunicantes entre si.>® La identidad cultural,

> Castells, Manuel, La Era de la Informacién. Economia, Sociedad y Cultura. El poder de la
identidad, pp. 28-30.

** Kogan, Liuba y Fidel Tubino, «ldentidades culturales y politicas de reconocimiento» en:
Heise, Maria (Comp.), Interculturalidad, creacién de un concepto y desarrollo de una actitud,
Programa Forte-Pe. Lima, 2001, pp. 54-55.
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ademas, proporciona a los inmigrantes un anclaje para la autoidentificacién y la
seguridad de una pertenencia estable.”®

Considerando que la construccion social de la identidad tiene lugar en
contextos marcados por relaciones de poder que definen el tipo de identidad a
desarrollarse podemos establecer que los inmigrantes chinos, ubicados desde
«posiciones o condiciones devaluadas o estigmatizadas por la légica de
dominacién» fueron empujados a construir trincheras de resistencia y
supervivencia basandose en principios diferentes u opuestos a los que
impregnaban las instituciones de la sociedad, dando origen a una «identidad de
resistencia».

Esta identidad entre los inmigrantes que comparten entre ellos su mundo
de exclusion se transforma en una realidad viviente que se transmite de una
generacion a otra en virtud del contacto®’ y se recrea en las relaciones con los
«otros». La construccién de la identidad social pasa por un complejo proceso
de confrontacion con otros individuos y otros grupos sociales, en cuyo seno se
socializa y desarrolla un sentido de pertenencia, es decir de identificacion y de
definicién a partir de ello.®

La migracién, si bien es el movimiento de personas, lo es también de
informacion, ideas, costumbres, tradiciones y visiones de mundo, esto significa
que la gente, si bien migra con una cultura internalizada, tiene, a partir de ellas,
que hacer ajustes o adaptaciones para poder manejarse en la sociedad que lo
recibe, lo cual implica la redefinicion adaptativa de la identidad.>® La migracién
€S un proceso «espiritual y emocional» que genera inestabilidad psicoldgica y
social, en el cual el migrante debe acomodarse a las nuevas circunstancias,

debe adaptarse a las exigencias —reales o imaginadas— del medio y la cultura

%% Kymlicka, Will, Ciudadanfa Multicultural: una teorfa liberal de los derechos de las minorias,
Paidés, Barcelona, 1996, p. 129.
*" Sassone, Susana Marfa, «Migracion, territorio e identidad cultural: construccién de “lugares
bolivianos” en la ciudad Buenos Aires», pp. 3-13.
*% Malca Vargas, Malcolm Manuel, La gente dice que somos teatro popular. Referentes de
identidad en la practica teatral de la zona periférica de Lima Metropolitana, Tesis de
Licenciatura en Artes Escénicas, PUCP, 2008, p. 40.

Lépez Castro, Gustavo, Medicina tradicional, migracion e identidad. Ponencia preparada
para el XXI Congreso Internacional de Latin American Studies Association (LASA), Chicago,
24-26 de septiembre de 1998. p. 9.
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del pais que lo recibe, para lo cual, tiende al mimetismo y a la
hiperadaptabilidad, al tempo que propende a la represién del deseo.®

Considerando que la identidad no es inmutable, sino que es un proceso
dinamico, activo y complejo, resultante de conflictos y luchas, y que no es una
esencia, un atributo o una propiedad intrinseca del sujeto, sino que tiene un
caracter intersubjetivo y relacional, esta emerge y se afirma solo en la
confrontacion con otras identidades en el proceso de interaccion social. Esta
transformacién adaptativa de la identidad no tiene como objeto, propiamente, la
modificacion radical de la identidad, su reemplazo por otra en un proceso de
asimilacion, la transformacion cualitativa del sistema, el paso de una estructura
a otra, sino que trata de responder a las nuevas situaciones que le plantea la
sociedad que los acoge.

En este proceso de insercion a la sociedad peruana, los inmigrantes
redefinieron sus agendas y proyectos en su condicion de migrantes en su
busqueda de reconocimiento social y aceptacion ante la sociedad peruana.
Este replanteamiento de sus proyectos como comunidad, implicO tener que
expresar renovadas y positivas imagenes de la colectividad china hacia la
sociedad peruana. En ese sentido, consideramos que el teatro pudo convertirse
perfectamente en el espacio en el cual los inmigrantes exponian a la sociedad
peruana su capacidad de adaptacion.

Esta redefinicion del teatro implicO que los inmigrantes tuvieran que
hacer ajustes o adaptaciones a su cultura para manejarse en la sociedad que
los acogid, en otras palabras, tuvieron que redefinir adaptativamente su
identidad, pasando a construir una «identidad proyecto» entendida como
aguella que surge cuando los actores sociales, basandose en los materiales
culturales de que disponen construyen una nueva identidad que redefine su
posicion en la sociedad y al hacerlo, buscan la trasformacién de toda la
estructura social.

Como parte de la cultura que acompafia al migrante, este conserva

ciertas maneras de concebir las cosas. El teatro tradicional, como parte de la

® Diaz, Silvina, «El teatro como ambito de resistencia: identidad, inmigracién y exilio» en:
Amérique Latine Histoire et Mémoire. Les Cahiers ALHIM, N.° 18, 2009. Consultado el 8
septiembre 2011 en: http://alhim.revues.org/index3301.html.
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cultura internalizada de los inmigrantes, se encontré en un proceso de
adaptacion a las formas de concebir el teatro en esta nueva sociedad, asi este
tuvo que adaptarse a las «nuevas» funciones y roles, que tenia esta
manifestacion en la sociedad. En este escenario, los inmigrantes, que
construyen su identidad en torno a la expresion teatral, se ven condicionados a
hacer ajustes o0 adaptaciones a partir de esta expresidon para poder
desenvolverse en la sociedad que los acoge, con lo cual redefinen
adaptativamente su identidad. Asi, el teatro y la identidad son redefinidos fuera
de sus contextos originarios. El uso del teatro, al formar parte de esa identidad
gue se recrea en las relaciones con los «otros» y servir como referente para la
comunidad china, puede ser una variable que interviene en la formacion de la
identidad social que permite al migrante moverse y ubicarse en la sociedad.

En el cuarto capitulo «El teatro como fuente de representacion social de
los otros: imagen publica y discursos sobre los chinos a través del teatro»
analizaremos al teatro como representacion social de la otredad, es decir
intentaremos responder como se produce la construccion de la imagen publica
de los chinos a través del teatro. Para ello analizaremos cuéles fueron las
apreciaciones de la sociedad frente al teatro de los chinos teniendo en cuenta
los diferentes tipos de apreciaciones encontradas. A través de este capitulo
pretendemos comprobar las posturas de la poblaciéon limefia ante dicha
diversidad cultural representada por el teatro de los inmigrantes chinos.

Para desarrollar este capitulo hemos utilizado el concepto «relaciones de
alteridad» que plantea Tzvetan Todorov como las relaciones que se establecen
entre los «unos» y los «otros» y las cuales se manifiestan en tres distintos
niveles: epistémico, praxeoldgico y axiol6gico.®* En el caso de las relaciones
gue se establecieron a partir del encuentro entre chinos y limefios,
observaremos que en cada uno de estos niveles los limefios pudieron ubicarse
mayormente en relaciones de superioridad frente a los chinos dada la
conviccion de superioridad que tenian.

En la primera parte de este capitulo abordaremos cual fue el papel
atribuido por las elites ilustradas al teatro en la sociedad peruanay en base a la

® Todorov, Tzvetan, La Conquista de América. El problema del otro, Siglo XXI Editores, México
DF, 2003.
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recopilacion de la informacion relacionada con el teatro que desarrollaron los
chinos —revisibn de periédicos, revistas, tesis, ensayos, memorias Yy
documentacion de archivo generados por las autoridades, periodistas, viajeros,
intelectuales y académicos—, analizaremos cuales fueron las percepciones de
estos sectores frente a esta manifestacion. Las percepciones pueden ser
entendidas como opiniones que los determinados sectores de la sociedad
elaboraron sobre la practica teatral de los chinos. Es decir como aquellos
comportamientos ligados a tradiciones, valores, prejuicios, etc. que constituyen
la expresion de las mentalidades y actitudes de las colectividades sobre
diversos temas.®” En la segunda parte estableceremos cuéales fueron los
discursos que se formaron en relacion con el teatro que desarrollaron los
inmigrantes. Entendemos como discurso a una vision que se tiene del teatro en
relacion con un principio organizativo relativamente unitario. Es decir en funcion
de un determinado principio, entendido como aquel indicador a partir del cual

se pueda medir la posicion de los limefios frente a estos temas.

Fuentes

Reconstruir la historia de los inmigrantes chinos en Lima, especialmente
en sus inicios, implica depender en buena parte de los escritos generados por
las instituciones y prensa limefa. Estas fuentes, escritas en gran parte desde
posiciones discriminadoras hacia los inmigrantes y su cultura, y la imposibilidad
de escuchar las voces de los principales protagonistas, representan desafios
para el historiador pues nos plantean el reto de reconstruir una historia desde
solo una de las partes. Esta situacion nos llevara a tomar con cuidado las
fuentes que existen, es decir tener una lectura cuidadosa de los documentos y
las crénicas periodisticas.

Si bien no contamos con fuentes generadas por ellos mismos para

reconstruir los inicios de su historia, el panorama cambia en las siguientes

%2 para entender el concepto opinién, tomamos como base el concepto de opinién publica
entendido como aquel conjunto de comportamientos ligados a tradiciones, valores, prejuicios,
etc. que constituyen la expresion de las mentalidades y actitudes de las colectividades sobre
diversos temas. Noelle-Neumann Elisabeth, El Espiral del Silencio (Opinién Puablica. Nuestra
piel social), Paidds, Barcelona, Comunicacion 62, 1995.
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décadas, especialmente, cuando se encontraron mejor posicionados en la
sociedad. Asi, para esta etapa es posible ubicar algunas fuentes generadas por
ellos mismos como sus diarios,®® revistas y publicaciones de caracter
institucional. La revision de las publicaciones promovidas por los inmigrantes,
especialmente a través de la Beneficencia China, asi como del material de
revistas como Oriental,®* nos ofrecen, asi, las impresiones desde el punto de
vista de los protagonistas.

Por la otra parte, entre las fuentes generadas desde las autoridades,
instituciones y prensa limefas, asi como desde los académicos e intelectuales
nacionales y europeos, figuran la documentacion municipal del Archivo
Historico de la Municipalidad de Lima referente a los Espectaculos Publicos, los
Boletines Municipales, las Memorias de Alcaldes, y las revistas y peridédicos
limefios como Variedades, ElI Comercio, El Nacional, El Tiempo, en los cuales
hemos encontrado variada informacion sobre las actividades de los chinos en
la capital y especialmente sobre la actividad teatral. Por otra parte, la revision
de disertaciones, tesis y ensayos sociologicos elaborados por los intelectuales
de la época nos ha servido para conocer las ideas que se tenia de los chinos y
sus expresiones en los medios académicos. Finalmente, las publicaciones de
caracter etnografico escritas por viajeros y diplométicos extranjeros
establecidos en Lima que abordaron la presencia de los chinos también nos

ofrecen un importante material para reconstruir esta historia.

63 Aungue no hemos podido acceder a todos los periodicos y semanarios chinos, sabemos que
estos generalmente promovian actividades comerciales y politicas. Entre los diarios chinos
figuran Kum Yuen Po (La Voz de la Colonia China) fundado en 1911 como un semanario
dedicado al comercio «defensor de los intereses chinos y portavoz de la colonia china». Man
Shing Po (Despierta Ciudadano) un semanario de la Sociedad Patriética China, sostenido por
los simpatizantes de Republica, que hacia 1916 desarrollaba una vigorosa campafia contra los
enemigos de ella, de la mano de sus directores Packing Lau y Eugenio Chou. Cau Kuoc Po (La
Gaceta China) también fue un periédico de intereses comerciales y politicos de mucha
popularidad que apoyaba las ideas monarquicas bajo un velo mercantilista, hacia 1916 estuvo
dirigido por el herbolario Alberto Li, graduado en la universidad de Cantén, quien no ejercia la
profesion por las restricciones que habian en el Peru frente a esta actividad, finalmente también
fi}:]ur(’) Jen Wa Pou (Nueva China) del cual lamentablemente no tenemos mayor informacion.

® Fundada por Alfredo Chang en 1931.
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Capitulo |

LIMA COMO ESCENARIO DE LA INSERCION DE LOS INMIGRANTES
CHINOS

El objetivo de este capitulo es comprender el proceso de insercion
econdémica, social y cultural de los inmigrantes chinos en la sociedad limefia, es
decir el proceso de adaptacion de los inmigrantes a la sociedad que los acogio.
Nos interesa analizar las formas a través de las cuales los inmigrantes chinos
organizaron y articularon su vida social, econémica y cultural, las formas en
gue crearon o recrearon identidades a partir de determinadas manifestaciones
o través del ejercicio de determinadas practicas culturales y la forma como este
proceso fue percibido por la sociedad limefia.

En el proceso de insercion a la sociedad de acogida, los inmigrantes
desarrollan una serie de estrategias dotadas con un alto contenido etno-cultural
a través que las cuales reproducen parte de su cultura originaria. Practicas
como el comercio, las formas de asociacion, la alimentacion, la medicina, las
fiestas o las artes escénicas constituyen, en ese sentido, expresiones que
generan referentes de identificacion para los inmigrantes como parte de una
colectividad y para la construccién de una identidad. Estas manifestaciones, sin
embargo, también constituyen espacios a partir de los cuales los inmigrantes
hacen adaptaciones para manejarse en la sociedad que los acoge, con lo cual

se genera un proceso de redefinicion de sus identidades.
1.1 Lainmigracién china en perspectiva histérica
1.1.1 De las guerras del opio a las postrimerias del imperio

Entre 1839 y 1842 el imperio chino gobernado por la dinastia manchu,
se enfrentd ante Inglaterra en una sangrienta guerra conocida como la Primera
Guerra del Opio. Su derrota ante esta potencia significo para China la

imposicion de un tratado desigual por el cual fue obligada a ceder la isla de
Hong Kong, abrir una serie de puertos para el comercio extranjero y pagar las
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indemnizaciones de guerra.®® Este tratado, ademas, fue el inicio de una serie
de «tratados desiguales»® que colocaron a China en una posiciéon muy
vulnerable a nivel internacional pues condicionaron su pérdida de territorios, el
otorgamiento de concesiones comerciales y el pago de millonarias
reparaciones que finalmente terminaron afectandola econdmica y socialmente.
Afos después, entre 1856 y 1860, nuevamente ambos paises se encontraron
enfrentados en una Segunda Guerra del Opio, la cual llegé su fin con la firma
de un nuevo tratado a través del cual fue obligada a aceptar el libre comercio
de ingleses en su territorio, ademas de legalizar la comercializacion del opio,
abolir los impuestos a los extranjeros para el transito interno, regular el trafico
de culies, permitir al embajador britanico residir en Pekin y pagar los gastos de
la guerra.

La situacion del pais se vio empeorada ademas, entre 1849 y 1864,
cuando las zonas mas importantes del sur de China fueron escenario de una
sangrienta guerra interna que cobro alrededor de 20 millones de muertos. Este
enfrentamiento entre las fuerzas imperiales y el ejército del Reino Celestial de
la Gran Paz, un movimiento con connotaciones mesianicas encabezado por el

religioso chino Hong Xuiquan,®’

confluyé con las devastadoras sequias y
hambrunas que se produjeron en grandes territorios del pais oriental,®
acrecentando los niveles de pobreza y miseria entre la poblacién. Numerosos
poblados terminaron destrozados por la violencia de un pais convulsionado por
la guerra, el hambre y la miseria. En estas circunstancias grandes contingentes

de personas fueron desplazas de sus zonas de origen y forzadas a migrar a

®® Tratado de Nanking.

% Entre los tratados firmados durante el siglo XIX figuraron el Tratado de Nanking, firmado el
29 de agosto de 1842 con el Imperio Britanico para poner fin a la primera guerra del opio; el
Tratado de Whampoa firmado en 1844 con Francia; el Tratado de Wanghia firmado en 1844
con los Estados Unidos; el Tratado de Aigun firmado el 28 de mayo de 1858 con el Imperio
Ruso para revisar la frontera entre ambos paises; el Tratado de Tientsin, firmado en 1858 con
Francia, Reino Unido, Rusia y Estados Unidos para poner término a la primera parte de la
segunda guerra del opio; y la Convencién de Pekin, firmada el 18 de octubre de 1860 con
Francia, Reino Unido y Rusia para dar fin a la segunda guerra del opio.

®" Hong Xuiquan, personaje autoproclamado hermano de Jesus e hijo de Dios, sefialaba como
parte de su doctrina que para salvar al mundo y a China de la dominacién manchu era
necesario la realizaciéon de una revoluciéon. Su movimiento atrajo a miles de adeptos con los
cuales constituyd una sociedad guerrera absolutista y teocratica conocida como movimiento
Taiping. Lausent-Herrera, Isabelle, «La cristianizacion de los chinos en el Pert», p. 978.

® Davis, Mike, Los holocaustos del fin de la era victoriana. Las hambrunas de El Nifio y la
formacién del Tercer Mundo. Universidad de Valencia, Valencia, 2006.
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lugares desconocidos en los cuales podian vender su fuerza de trabajo a muy
bajo costo, pero con la esperanza de encontrar mejores condiciones de vida.

Estas circunstancias favorecieron el trafico de culies, un rentable
negocio organizado por agentes britanicos y portugueses. Poblaciones rurales
en las cuales se encontraron pescadores, prisioneros de guerra y jugadores
endeudados eran tentadas por agentes o de lo contrario secuestradas para ser
embarcados, inicialmente desde el puerto de Cantdén y después desde la
colonia portuguesa de Macao hacia América.®® Convirtiéndose las provincias
sureflas de Fujian y Guangdong, aledafias al puerto de Macao, en los
principales lugares de procedencia de mano de obra.”

Los inicios de la migracion hacia Ameérica se produjeron en estas
circunstancias. El primer contingente chino en pisar suelo americano fue el que
desembarc6 en 1845 en la isla de Cuba, estos primeros inmigrantes,
embarcados desde el puerto de Amoy o Xiamen (provincia de Fujian), fueron
contratados para trabajar en las haciendas azucareras.”* Por esos mismos
afios también se inicid la migracion hacia los Estados Unidos, numerosos
chinos atraidos por la fiebre del oro (1848-1858) empezaron a establecerse en
este pais. Asimismo, entre 1850 y 1855 llegaron a Panama para la
construccion del ferrocarril interoceanico y mas adelante (1881-1889) para la
del canal francés. En 1876, empezaron a establecerse en México atraidos por
la coyuntura de desarrollo econdémico que se produjo bajo el gobierno de
Porfirio Diaz. Los primeros chinos en llegar a este pais fueron los procedentes
de California, que llegaron despedidos de las lineas norteamericanas para

establecerse como constructores de los ferrocarriles mexicanos.

% Derpich, Wilma, «Sistema de dominacién: cimarronaje y fugas» en: Morimoto, Amelia y José
Carlos Luciano (Eds.), Primer seminario sobre poblaciones inmigrantes, CONCYTEC, Lima,
1988, Tomo 2, p. 80. Al respecto véase la experiencia de reclutamientos narrada por el
personaje Kin-Fo. Algunos de estos enganchados habian sido prisioneros de la guerra civil. De
Trazegnies, Fernando, En el pais de las colinas de arena. Reflexiones sobre la inmigracion
china en el Pera del S. XIX desde la perspectiva del Derecho, PUCP, Lima, 1994, Tomo 1,
Capitulo 2.

® Inicialmente los culies partian del puerto de Cantén, sin embargo, tras la suspensién de la
inmigracién en 1854 los barcos chineros encontraron un nuevo punto de salida, y es asi que
desde 1857 el embarque de chinos empezd a realizarse desde la colonia portuguesa de
Macao, de ahi el apelativo de «chino macaco».

" Esta medida, impulsada por la corona espafiola se produjo con el objeto de reflotar la
industria azucarera estancada tras la abolicién de la esclavitud en 1820 en este pais. Baltar
Rodriguez, José, Los chinos de Cuba. Apuntes etnograficos, pp. 10-11.



Mientras tanto en China después de las derrotas ante Inglaterra, la grave
situacién por la que atravesaba el pais hizo evidente la necesidad de urgentes
transformacion para poder sobrevivir. Asi, el gobierno imperial impulsé desde
fines del siglo XIX el inicio de una serie de trasformaciones con el objetivo de
entrar a la modernidad, aunque estas, finalmente, no significaron el fin de la
pobreza y la violencia. Las trasformaciones abarcaron la reforma de la
educacion e infraestructura. Se promovio la visita de la burocracia mandarin al
extranjero para aprender los sistemas politicos de los paises occidentales.
Ademas, se autorizaron las organizaciones politicas y por primera vez se
suscitaron los debates publicos y surgieron los periédicos. También se
realizaron transformaciones de los medios de transporte, construyéndose
ferrocarriles y se desarrollaron las industrias y el comercio. Con la apertura de
las puertas de la China al mundo occidental, numerosos comerciantes y nuevos
misioneros extranjeros empezaron a llegar a China y con ellos nuevos usos y
costumbres, formas de organizacion e instituciones como los colegios
modernos."?

En medio de esta apuesta por «modernizarse», China se encontrd
nuevamente en medio de una guerra, esta vez ante Japon (1894-1895). Esta
guerra representd para China, aparte de la pérdida de miles de vidas humanas,
la pérdida de mas territorios: Corea, las Islas Pescadores y Taiwan, asi como
también la imposicibn de onerosas indemnizaciones y de una serie de
concesiones comerciales.” Las transformaciones que venian produciéndose
en China y la humillante derrota ante Japon promovieron, mas adelante, el
descontento de la poblacion ante la crisis econdmica que se vivia en el pais y
condicionaron el surgimiento de un movimiento conservador en contra de la
influencia comercial, politica, religiosa y tecnoldgica foranea en China conocido
como la Rebelion de los Boxers, el cual se desarroll6 durante 1900.

A pesar de las circunstancias, el espiritu de modernizacion continué
impulsando al Estado imperial chino a transformarse para sobrevivir. Asi, en

1908 se planted la posibilidad de convertir a la monarquia imperial en una

72 Chang, Jung y Jon Halliday, Mao. La historia desconocida, Taurus, México DF, 2006, p. 26.
8 En 1945, tras la derrota de Japon en la Segunda Guerra Mundial, China recuperé Taiwan y
las Islas Pescadores.

35



monarquia constitucional en un plazo de nueve afios. No obstante, a pesar de
esta aspiracion y las demas reformas que se venian produciendo, el gobierno
manchu, que llevaba gobernando China durante mas de doscientos sesenta
afos, siguio siendo considerado un gobierno de dominacion «extranjero» para
la poblacion china, en su mayoria han, y especialmente para los republicanos
quienes no esperaron la trasformacion de la monarquia y la derribaron durante
la llamada Revolucion Republicana que empezé en octubre de 1911. Asi, el 1
de enero de 1912 el pueblo chino inicio una nueva etapa en su historia nacional
convertido en republica.”

Para entonces, después de los varios afios de haberse iniciado el
proceso de modernizacion, el pais no habia avanzado mucho y seguia
manteniendo sus mismos niveles de pobreza. La llegada del régimen
republicano, ademas, no se tradujo en mejoras inmediatas en la vida de los
ciudadanos chinos, por el contrario el nivel de desolacion aument6 producto de
los enfrentamientos entre los lideres politicos del nuevo régimen,
condicionando la salida de miles de personas especialmente hacia América. La
caida del imperio, no significo el término de la violencia ni la pobreza, por el
contrario, la inestabilidad politica que se gener6 tras ella, prolongé durante
varias décadas mas, la violencia y los enfrentamientos entre grupos dejando a
su paso un pais fragmentado. Los intentos por reconstruir el pais fueron
interrumpidos cuando nuevamente China se vio enfrentada ante Japdn y
aunque esta guerra significd un alto a los enfrentamientos entre nacionalistas y
comunistas, al término de la misma se reanudé el enfrentamiento entre ambos
partidos (Kuomintang y el Partido Comunista de China) desatandose una
guerra civil que acabaria en 1949 con la victoria de los comunistas en el
continente.

A nivel de politica internacional se produjeron algunos cambios. Durante
el siglo XIX, con todos los esfuerzos diplomaticos desplegados por sus
representantes, el Estado imperial chino no habia podido brindar una debida
proteccion a sus subditos que se encontraban tanto al interior como al exterior

de sus fronteras, manteniéndose como un pais politica y militarmente débil,

™ Chang, Jung y Jon Halliday, Mao. La historia desconocida, pp. 29-30.
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ademas de sumergido en una situacion internacional delicada, principalmente
por los atropellos inferidos por las potencias europeas, siendo esta
vulnerabilidad percibida por los paises latinoamericanos que maltrataban a los
inmigrantes chinos.”” El nuevo Estado chino se mostr6 mas interesado en
dispensar proteccion a sus ciudadanos en ultramar, pues muchos de estos
habian contribuido econdémicamente a la derrota del gobierno imperial. No
obstante, durante los momentos mas algidos de los movimientos antichinos en
ultramar en la década de 1920 y 1930, China se encontré envuelta en sus
propios conflictos politicos internos y en una grave situacion bélica con Japon
(segunda guerra sino-japonesa)’® que le impidié atender las aflicciones de sus
paisanos en ultramar. Fue recién tras la Segunda Guerra Mundial cuando el
estatus de China en la arena internacional logro elevarse y sus ciudadanos

consiguieron un mejor trato en el exterior.””

1.1.2 Los inicios de la inmigracion china

La inmigracion china fue instituida en el Pera durante el gobierno del
presidente Ramoén Castilla a través de la Ley de Inmigracion General y Especial
de la China dada el 17 de noviembre de 1849. El objetivo de esta ley,
impulsada por los sectores terratenientes, fue promover el ingreso de grandes
contingentes de poblacion china para que subsanaran la falta de trabajadores,
pues la oferta de mano de obra en general fue muy escasa en el Perl en esos
afnos. Asi, esta medida les permitié solucionar el problema de la «escasez» de
mano de obra que afectaba el desarrollo de la agricultura y demas actividades

productivas.’® La escasez de mano de obra a la que hacian referencia los

® Chou, Diego, «Los chinos en Hispanoamérica» en: Cuaderno de Ciencias Sociales,

FLACSO, 2002, N.° 124, p. 37.

® La segunda guerra sino-japonesa (1937-1945) tiene sus antecedentes en la invasion militar
gue hizo Japon a los territorios chinos de Manchuria a principios de 1932 cuando establecio el
imperio Manchukuo a través del cual ejercié el dominio de esta zona ante la impotencia de
China.

" Chou, Diego, «Los chinos en Hispanoamérica» p. 22.

® El problema de la carencia de brazos, segin sefiala Cecilia Méndez, era en realidad un
problema de la inadecuacién de la oferta de mano de obra local a los propésitos de los
hacendados. Méndez, Cecilia, «Los chinos culies y la explotacion del guano en el Peri» en:
Morimoto, Amelia y José Carlos Luciano (Eds.), Primer Seminario sobre poblaciones
inmigrantes, CONCYTEC, Lima, 1988, Tomo 2, p. 91.
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hacendados peruanos, que en realidad era un problema de escasez de mano
de obra barata, fue una de las consecuencias de las reformas de corte liberal
producidas en la década de 1850 en el Peru, cuando el Estado, al amparo de
las ganancias producidas por la exportacion del guano, elimind las formas
coactivas de acceso a la mano de obra que existian desde la colonia como el
tributo indigena y la esclavitud, lo cual derivo, finalmente, en un vacio dentro
del aparato productivo y tributario nacional, pues para entonces el Pert era un
pais incapacitado de prescindir de la mano de obra esclava y del tributo
indigena.”

Hasta entonces, los esclavos habian constituido el Unico sector que
sostenia la agricultura nacional y el trabajo doméstico. Mientras que la carga
fiscal impuesta sobre los indios, habia sido la Unica que aseguraba su afluencia
periddica a las haciendas —pues acudian a ellas a cambio de un pago que
servia para cumplir con sus obligaciones—. La eliminacién de ambas produjo la
desarticulacion del sistema tributario del pais.®® La ausencia de brazos tras la
liberacion de los esclavos y la inexistencia de mano de obra indigena, se
convirtieron en un serio problema para el sostenimiento de las haciendas y
otras actividades como la recoleccion del guano y la construccién de
ferrocarriles. La anulacion del tributo indigena, aparte que desaparecié la
necesidad de los indigenas de obtener dinero para el pago de su contribucion,
condiciono su aislamiento dentro de sus comunidades pues ademas estos no
estaban dispuestos a incorporarse a relaciones de trabajo rigurosas y mal
remuneradas como eran las que se producian en las haciendas costefias.®*

En estas circunstancias para los hacendados peruanos fue mas barato

recurrir al mercado internacional de fuerza de trabajo que invertir dinero y

" El tributo indigena y la esclavitud fueron abolidos el 5 de julio y 3 de diciembre de 1854
respectivamente como parte de la revolucion liberal de Ramon Castilla. El tributo indigena fue
un impuesto que sostenia una cuarta parte del presupuesto nacional. Desde la colonia, a través
de este se obligaba a los indigenas a vender su mano de obra para conseguir monedas con las
cuales poder pagarlo.

% Estas reformas no se complementaron con otras medidas que condujeran a convertir la tierra
en mercancia a través de procesos de desamortizacién agraria, ni de reincorporacion de la
poblacion indigena al sistema fiscal y econdmico. Contreras, Carlos y Marcos Cueto, Historia
del Perd Contemporaneo, Red para el desarrollo de las Ciencias Sociales en el Perd, Lima,
2001, p.108.

8 Méndez, Cecilia, «La otra historia del guano, Perii 1840-1897» en: Revista Andina, Cuzco,
1987, Afio 5, N.°1, p. 9.
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tiempo en atraer mano de obra de los Andes.®” De ahi que finalmente
terminaron promoviendo y organizando la llegada de los chinos. La llegada de
los chinos, sin embargo, no fue parte de un proyecto de inmigracion
propiamente dicho. Esta, a diferencia de lo que sucedié con los europeos, no
se promovio con el objeto de que colonizaran nuevos territorios o desarrollaran
labores agricolas, ganaderas o comerciales que impulsaran el desarrollo de
determinadas zonas del pais, sino tuvo especificamente la finalidad de
subsanar la falta de mano de obra que afectaba al pais. A diferencia de los
europeos que eran muy apreciados por la sociedad peruana, los chinos fueron
considerados individuos con escasos valores y cualidades, asi, se pensaba que
Su presencia no contribuiria al progreso de la sociedad, y de ahi que su llegada
al Peru fue organizada de una forma muy diferente a como se gestiond la
inmigracién europea. En el caso de estos ultimos, el Estado fomentaba su
llegada con sus familias y se comprometia al suministro de viveres, semillas,
herramientas agricolas, ademas de otras concesiones que de ninguna manera
estaban presentes en el caso de los chinos pues la llegada de estos fue
organizada de tal manera que solo permitia la llegada de varones y no de
familias. Asi, si bien estos fueron identificados por el Estado como
«inmigrantes», podriamos decir que, por la forma en como esta se llevo a cabo,
este proceso en realidad disto mucho de serlo.

Los chinos que llegaron durante estos afios, denominados culies,®
fueron contratados formalmente por periodos de tiempo que iban de los 4 a los
8 afios. Adscritos principalmente a labores agricolas, vivian en condiciones de
semi-esclavitud y estuvieron expuestos a una serie de maltratos. Estas

situaciones de opresion y sometimiento empujaron a muchos de ellos a

% Como sefiala Cueto y Conteras existieron también “barreras sanitarias, como la fiebre
amarilla y el paludismo, que se cebaban en los inmigrantes serranos cuando bajaban al litoral”
que contribuyeron a que los terratenientes no recurrieran a este tipo de mano de obra.
Contreras, Carlos y Marcos Cueto, Historia del Perli Contemporaneo, p. 132.

8 Coolie es un término inglés que proviene de la voz indostanica quli. En India, China y otros
paises de oriente asi se designa a un trabajador o criado indigena. Diccionario de la lengua
espafiola, Real Academia Espafiola, Madrid, 2001, 222 edicion.
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responder con actos de suicidio, asesinato, cimarronaje, tumultos vy
rebeliones.®*

Los chinos culies, al igual que algunos esclavos y presos, también
fueron empleados en el trabajo de extraccion del guano de las islas, como
constructores de ferrocarriles y en el trabajo doméstico. Aunque mayormente
trabajaron como agricultores en las haciendas exportadoras de algodén y
azlcar,® existiendo algunas haciendas, como la hacienda algodonera Palto,
que solo tenian chinos culies como trabajadores. La presencia de los chinos
culies en las haciendas decay6 a finales del 1880, sin embargo, muchos de
ellos permanecieron en ellas como trabajadores libres, re-contratados o
enganchados hasta finales de siglo XIX.%

Por otra parte, la llegada de los «inmigrantes» chinos al Peru se dio en
medio de una intensa polémica. Sus promotores, los grupos terratenientes
estuvieron enfrentados desde sus inicios hasta fines del siglo XIX con los
grupos intelectuales liberales, defensores de la inmigracion europea. Mientras
los primeros sefalaban que la prioridad del pais era atraer mano de obra, los
segundos apostaban por la llegada de europeos a los que consideraban
individuos provechosos para el progreso y bienestar del pais. La iniciativa de
promover la llegada de inmigrantes europeos, especialmente para la
colonizacion de territorios en la montafia y explotacion de recursos, se
manifestd desde la década de 1830, no obstante, los intentos y medidas
desplegadas para la llegada de europeos no tuvieron éxito.

Hacia las Ultimas décadas de siglo XIX, después de la Guerra del

Pacifico (1879-1883), en el Perl se inici6 un proceso de reconstruccion

# Rebeliones importantes organizadas por chinos culies se registraron en las islas de Chincha:
la primera el 25 de enero de 1866, la segunda el 31 de enero de 1866 y la Ultima el 17 de enero
de 1867. Sucesos similares se desarrollaron en las haciendas costefias de Lurin (1869),
Pativilca (septiembre de 1870), Huacho (1875) y Trujillo (1876). Méndez, Cecilia, «Los chinos
culies y la explotacién del guano en el PerU». Rodriguez Pastor, Humberto, La rebelién de los
rostros pintados, Pativilca. 1876. Véase también el trabajo de Kapsoli sobre las revueltas de
culies en las haciendas de Ica entre 1868 y 1872. Kapsoli, Wilfredo, «Los movimientos
populares en el PerU» en: Mejia Baca, Juan, (Ed.), Historia del Pert, Editorial Juan Mejia Baca,
Lima, 1980, Tomo 12, pp. 115-216.

% E| Peri comenzé la exportacién de azlcar y algodén aprovechando las dificultades de la
produccion algodonera surefia en los EEUU a raiz de la guerra de secesion (1860-1865) y por
el decaimiento de la produccion azucarera en el Caribe.

% Rodriguez Pastor, Humberto, Hijos del celeste imperio en el Peri. 1850-1900, Segunda
edicion, p. 34.
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econdémica, politica y material sobre la base de una economia de exportacion
de minerales como el cobre y productos como las lanas, el azicar y el algodon.
La recuperacion de la economia permitio la consolidacion economica de la
oligarquia civil, la cual, junto a Nicolas de Piérola, marco el inicio una nueva
etapa caracterizada por el predominio politico de la elite civil. Durante esta
etapa, y con el respaldo financiero del incremento de las exportaciones, se
promovieron una serie de trasformaciones materiales en la capital, asi como al
interior del aparato estatal y al nivel de los comportamientos de las personas,
gue formaron parte de un proyecto modernizador que aspiraba a hacer realidad
el proyecto de la nacion peruana.

El soporte ideoldgico de este proyecto modernizador fue el positivismo y
el darwinismo social. Convertidos en el pensamiento hegemonico del pais,®’
ambas corrientes de pensamiento brindaron a los intelectuales liberales de la
época, las herramientas necesarias para justificar la superioridad de la raza
blanca sobre la indigena, identificando a esta ultima como retrasada y deébil.
Las elites intelectuales, identificaron también que la derrota del pais en la
Guerra habia demostrado la debilidad de la sociedad peruana, razon por la cual
consideraron que una de las principales herramientas para construir el
moderno Estado-nacion peruano y conducirlo por el camino del progreso, era
continuar impulsando la llegada de los europeos quienes con sus cualidades
intelectuales, civicas y morales trasmitirian sus buenas costumbres a los
peruanos produciendo una «generacion equilibrada, dotada de caracter, de
menos sensibilidad, pero con mas respeto a la ley y al deber».®®

En este contexto, retomando iniciativas anteriores, el Estado peruano
nuevamente volvié a promover la inmigracién europea como una medida para
contribuir al progreso de la sociedad peruana.®® Los intentos por atraer

inmigrantes europeos en grandes cantidades, sin embargo, no tuvieron éxito.

8 El positivismo se establecié como parte de la catedra de Filosofia Contemporanea en la
facultad de Letras de la Universidad de San Marcos a fines de la década de 1880, alcanzado
solidez en los ultimos afios del siglo XIX. Cueto, Marcos, Excelencia cientifica en la periferia.
Actividades cientificas e investigacion biomédica en el Pert, 1890-1950, GRADE-CONCYTEC,
Lima, 1989, pp. 55-56.

% palma, Clemente, El provenir de las razas en el Perd, Imprenta Torres Aguirre, Lima, 1897,

g). 38.
o Ley dada en 1893.
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Los pocos europeos que llegaron lejos de trabajar en las labores agricolas, la
explotacion de recursos o colonizacion de tierras, terminaron estableciéndose
en actividades comerciales en la capital. La vigencia del latifundio agrario, la
imposibilidad de acceder a la propiedad de la tierra, la dificultad de
comercializar las mercancias producidas en el caso de la Amazonia, dada la
ausencia de vias de comunicacién que vincularan los nuevos centros con los
centros urbanos y la carencia de sistemas de irrigacion, obstaculizaron la
llegada de estos inmigrantes.®® Asi, finalmente, los Unicos extranjeros que

representaron una cantidad importante fueron los chinos.
1.1.3 Ciclos de llegada de los inmigrantes chinos
Primer ciclo: 1849-1874

La inmigracion china desarrollada desde 1849 hasta 1874 esta
estrechamente vinculada con la llegada de los chinos culies. Es decir con los
chinos que trabajaron adscritos a condiciones de semiesclavitud. Durante este
periodo la inmigracién fue dirigida basicamente al espacio rural pues los chinos
culies fueron empleados mayormente en el trabajo de las haciendas de azucar
y algodén, aunque también lo fueron en la recoleccién de guano de las islas® y
durante el gobierno de Balta (1868-1872) fueron contratados por Enrique
Meiggs para la construccion de los ferrocarriles de Arica, Pacasmayo y los
tramos de la ruta Lima-La Oroya y Chimbote-Huaral, pues habia la experiencia

de los chinos en la construccion de los ferrocarriles de los Estados Unidos.%

% Garcia Jordan, Pilar, «Reflexiones sobre el darwinismo social en el Perii», en: Boletin del
Instituto Francés de Estudios Andinos, IFEA, Lima, 1992, Afio/Vol. 21, N.° 2, pp. 967, 972.

! | os chinos permanecieron en las islas guaneras hasta la promulgacion de la 2da Ley de
Inmigracion (Enero de 1861), la cual prohibio la presencia de estos en las islas. Las duras
condiciones de trabajo y las enfermedades a las que estuvieron expuestos provocaron la
muerte de cientos de chinos en ellas.

% Rodriguez Pastor, Humberto, Hijos del celeste Imperio en el Perl, Segunda edicion, p. 261.
«La pasion por el chifa» en: Nueva Sociedad, 2006, N.° 203, p. 82. A principios de la década de
1870 unos 6000 chinos provenientes de Macao y California participaron en la construccién del
Ferrocarril Central. Stewart, Watt, La servidumbre china en el Per(, Mosca Azul, Lima, 1976,
pp.161-164, 188.
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Desde la década de 1860, sin embargo, la presencia de chinos empez6
a hacerse notoria en la ciudad de Lima. Por esos afios se produjo también la
llegada de nuevos grupos de inmigrantes procedentes de California y Hong
Kong, portando grandes sumas de capitales y se formo un sector diferente de
inmigrantes que fue influenciando sobre los culies que habiendo terminado sus
contratos radicaban en la ciudad. Esta «burguesia» china desarrolld
actividades economicas e impulso la formacién de sociedades regionales,
comerciales y culturales en partes estratégicas de la urbe limefia donde los
culies se encontraban radicando, es decir en los alrededores del Mercado
Central, haciendo de este un espacio de vida para la reproduccion de los
principales elementos de la cultura china como el teatro y otras expresiones. La
llegada de nuevos chinos fue decisiva en la conformacion y consolidacion de
este espacio, conocido como el Barrio Chino, pues fueron ellos quienes, al
contar con los recursos econdmicos necesarios, crearon toda la infraestructura
que contribuyé no s6lo a mejorar la calidad de vida de los chinos que se
encontraban en Lima, sino a preservar las distintas expresiones de su cultura
originaria.

La notable presencia de los chinos en las ciudades, llamé la atencion de
las autoridades politicas y extranjeras y también de la prensa. Asi, en 1870 el
Estado peruano ordend que los prefectos departamentales dieran a conocer la
situacion en la que se encontraban los chinos que radicaban dentro de sus
localidades. Las condiciones en las que trabajaban los chinos y en las que se
desarrollaba el traslado hacia sus lugares de destino derivaron en una serie de
criticas hacia el Estado peruano y condicionaron el fin de este tipo de
migracion. Asi en 1874, ante las denuncias difundidas por la prensa japonesa
sobre el maltrato al que eran expuestos los culies en el barco chinero Maria
Luz, las autoridades portuguesas de Macao prohibieron el comercio de culies
en esa colonia, llegando a su fin el trafico de chinos culies que habia durado
casi 27 afos. Hasta ese afo ingresaron al pais casi cien mil culies que

representaron entre un 3y 4 % del total de la poblacién del Pert.**

% Contreras, Carlos y Marcos Cueto, Historia del Perti Contemporaneo, p.129.
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Segundo ciclo: 1874-1903

Tras la suspension de la inmigracion masiva de chinos culies, el Perd,
bajo el gobierno de Manuel Pardo, acordd con el Imperio Chino la firma de un
tratado que estipulara los términos en los cuales se llevaria en adelante la
inmigracion. Este tratado fue firmado el 26 de junio de 1874 en la region de
Tien Tsin, entre el capitan peruano Aurelio Garcia y Garcia, ministro
plenipotenciario del Peru, y el comisionado imperial y ministro plenipotenciario
de China, Li Hung Chang. Por medio del «Tratado de Paz, Amistad Comercio y
Navegacion», que puso fin al tréfico de culies desde el puerto de Macao, se
estipulé que en el futuro el ingreso de inmigrantes chinos al territorio peruano
seria de manera voluntaria. Ademas, busco la legitimacion de la vida asociativa
de los chinos, respaldandolos institucionalmente para que pudieran aspirar a
los mismos derechos que los ciudadanos peruanos.’® El tratado, entre otros

aspectos:

Comprometia a ambos gobiernos a brindar todas las facilidades a los subditos chinos
en el Perd para acudir sin obstaculo alguno a los tribunales de justicia del Peru, para
reclamar y defender lo que convenga a sus derechos.*

Tras la firma del tratado llegaron nuevos inmigrantes chinos entre los
cuales se encontraron especialmente comerciantes procedentes de California,
Panama y China.®® Por esos afios también, a finales de 1874, se estipulé la
creacion de la Legacion China, la cual entraria a funcionar en 1884, con la
llegada del primer diplomatico y ministro plenipotenciario Cheng Tsao Ju

[Zheng Sa Zaorou].®” El estimado de inmigrantes que llegaron al pais entre

% En 1887 se formé una Comisién conformada por el coronel Emilio Escobar y Bedoya y
prefectos de las zonas visitadas como Cariete, Chincha, Pisco, Chicama entre otras, y por los
sefiores Moore Chan y Fang Ling You, por el lado chino, con el objeto de inspeccionar el
estado en el que vivian los chinos tomando en cuenta los abusos de los que eran victimas,
producto de este informe el Estado pudo tener una idea mas concreta de la realidad y la
cantidad de la mano de obra china en el Per(. Citado por Derpich, Wilma, El otro lado Azul, p.
45-50.

% Citado por Derpich, Wilma, El otro lado Azul, p. 45.

% | a llegada de los chinos provenientes de California estuvo condicionada por la coyuntura anti
china que se vivia en los Estados Unidos a raiz de la promulgacién de la Ley de Exclusion en
1882.

%" De Trazegnies, Fernando, En el pais de las colinas de arena, p. 645.



esos afios, sin embargo, no fue tan elevado como en las décadas anteriores,
no pasando de 1000.%® Los viajes hacia el Peri eran muy caros y hasta
entonces solo eran posibles por vapor desde Hong Kong a San Francisco y
desde alli hasta el Callao por otro vapor o por buque de vela. Esta situacion
cambiaria recién en 1904 cuando se establecieron lineas de vapores entre
Hong Kong y El Callao. Asi, lo més probable es que durante esta época los

inmigrantes que llegaron al Per( hayan sido generalmente comerciantes.*
Tercer ciclo: 1903-1908

Si bien la inmigracion colectiva estuvo prohibida desde 1874, las
autoridades peruanas hicieron numerosos esfuerzos para reanudarla desde
1903. Amparados en el tratado de 1874, que garantizaba la inmigracién libre
hacia el Peru, el Estado emprendio la reactivacion de la inmigracion, y esto
generd nuevamente la polémica entre sus promotores, como Antero Aspillaga y
sus opositores. Los nuevos inmigrantes que llegaron voluntariamente lo hacian
sin contratos previos, ni posibilidades de trabajo en las cuales emplearse
rapidamente, en estas circunstancias, tuvieron que hacer uso de sus vinculos
familiares y amicales para conseguir donde emplearse.’® Esta inmigracion
también fue de caracter urbano, a pesar de que fue promovida con el objeto de
abastecer de mano de obra a las haciendas costefias. Los nuevos inmigrantes
continuaron estableciéndose y ocupandose en pequefios comercios urbanos.

El incremento de la poblacion china en la ciudad generd una actitud de
rechazo hacia estos inmigrantes extendida especialmente entre los sectores
populares quienes los consideraron responsables del abaratamiento de los
salarios y de la falta de puestos de trabajo. El descontento popular frente a esta
situacion, desembocé en varios motines realizados durante mayo de 1909 en

los cuales fueron afectados directamente los comercios chinos. Esta situacion

% McKeown, Adam, «Inmigracién china al Peri 1904-1937», p. 66.

% McKeown, Adam, «Inmigracién china al Peri 1904-1937», p. 64.

1% Estos nuevos contingentes, sin posibilidades concretas de empleo ni vivienda,
probablemente debié aumentar la saturacion poblacional en las viviendas de sus compatriotas
que ya vivian en Lima. Rodriguez Pastor, Humberto, «La calle Capdn, el callejon de Otaiza y el
Barrio Chino» en: Panfichi, Aldo y Felipe Portocarrero (Eds.), Mundos interiores: Lima 1850-
1950, Universidad del Pacifico, Lima, 2004, p. 417.
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finalmente condujo al presidente Leguia a suspender la inmigracién el 14 de

mayo de ese mismo afo.

Cuarto ciclo: 1909-1930

Tras los sucesos ocurridos en mayo de 1909, por érdenes del imperio
chino, el ministro plenipotenciario y enviado extraordinario Wu Ting Fang llego
al Peru desde su residencia en Washington para atender esta situacion. Asi, el
28 de agosto ambos gobiernos firmaron un nuevo protocolo por el cual el
gobierno chino, por voluntad propia, se comprometia a limitar la venida de los
elementos perjudiciales para la sociedad y se estipularon una serie de puntos
concernientes a la regulacion de la inmigracién para tener un mayor control de
ella.’® No obstante, a pesar de las criticas y las estrictas disposiciones
migratorias de cardcter sanitario y legal, el nUmero de inmigrantes que ingreso
al pais continuo siendo elevado por el desarrollo de un activo contrabando de
chinos. El Pera continu6 siendo considerado un pais atrayente para los miles
de chinos que se veian compelidos a dejar sus hogares por las draméaticas
situaciones que afectaban a su pais de origen: la prolongada inestabilidad
politica y sangrientos enfrentamientos entre republicanos y comunistas
especialmente en el sur de China.

La presencia de chinos, como en otras oportunidades, continuo
ocasionando mucho malestar entre los limefios.'® Segln sefialaba la prensa
local en 1917, se pagaba de 20 a 30 libras peruanas por cada sujeto
desembarcado del barco chinero Seiyo Maru.'®® Durante las siguientes
décadas la inmigracion continué realizandose, sobre todo, por impulso de las
casas comerciales y los teatros que solicitaban empleados y actores
profesionales, respectivamente, gran cantidad de los cuales ingresaban por
medio de permisos especiales otorgados por las autoridades migratorias. El

incremento de la poblacién china en estos afios promovié nhuevamente el anti-

1ot Ming Chung, Ho, Manual de la Colonia China, Banco de Crédito del Perq, Lima, 1967, p. 9.

102 g| Tiempo, 22 de enero de 1917.

193 ) a embarcacion Seiyo Maru cargada de inmigrantes llegé al Callao los primeros dias de
enero, segln informé la prensa, de ella desembarcaron clandestinamente 62 japoneses y una
serie de chinos con pasaportes falsos. El Tiempo, 22 de enero de 1917.
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chinismo entre la poblacién limefia, trasmitiéndose esta sensacion entre los
diarios y los sectores populares obreros y artesanos. Ademas, también
surgieron agrupaciones de marcado rechazo a los chinos como la Liga
Patriotica Anti Asiatica.

Hacia 1922 la cantidad de chinos que habia ingresado por medio de
permisos especiales durante los tres primeros meses se elevé a 776, sin contar
con los que ingresaban por contrabando o falsificando pasaportes; esta
elevada cifra condicion¢ a las autoridades a suspender la migracion hasta junio
de 1924. En el trascurso de ese afio y hasta mediados de 1925, cuando se
volvié a suspender el ingreso de chinos, los inmigrantes que ingresaron al pais
continuaron haciéndolo especialmente por medio de permisos especiales. La
migracion fue reiniciada en 1927, con la condicion de que la Legacion realizara
un mejor control de estos permisos, no obstante, la cantidad de inmigrantes
siguié alcanzando niveles altos hasta 1930. Con la llegada al poder de Sanchez
Cerro, en septiembre de 1930, la inmigracion fue suspendida nuevamente, no
solo se prohibio el ingreso de nuevos inmigrantes, sino que también se denego
el derecho a los residentes para salir del territorio peruano. A pesar de los
oficios de la Legacion China por reanudar la inmigracion, el ingreso de chinos
qued6 suspendido hasta febrero de 1932, cuando en respuesta a las
numerosas solicitudes se acordo el retorno de algunos. Finalmente hacia 1941
se firmé un nuevo protocolo entre ambos paises.'® La cantidad de chinos que

ingresaron legalmente al Pert, desde 1904 hasta 1937, ascendi6 a 22, 993.1%

1.2 Limay sus habitantes

Desde tiempos coloniales, la ciudad de Lima fue una de las mas
importantes de Hispanoamérica. Ubicada estratégicamente en las costas del
Pacifico sur, y con un activo puerto del Callao, Lima se convirtié6 en uno de los
principales centros de poder politico y comercial del continente, concentrando
ademas una poblacion étnicamente heterogénea que la caracteriza hasta la

actualidad.

104 McKeown, Adam, «Inmigracion china al Perti 1904-1937», p. 84.

195 McKeown, Adam, «Inmigracion china al Perti 1904-1937», p. 63.

47



Con alrededor de 58,326 habitantes dentro de sus murallas, cantidad
que tenia en 1827 cuando se realiz0 el primer «empadronamiento»
republicano,’®® Lima fue incrementando su importancia politica, econémica y
poblacional durante las siguientes décadas, especialmente a partir de 1850,
cuando el pais empez6 un periodo de bonanza econdmica producto de las
exportaciones del guano. Las ganancias generadas por la venta de este abono
permitieron el restablecimiento de la economia nacional, estancada durante
varias décadas, y el fortalecimiento de la clase dirigente conformada por
terratenientes, comerciantes, militares e intelectuales. La prosperidad financiera
posibilitd también que el pais gozara de estabilidad politica y que se pudiesen
desarrollar una serie de actividades artisticas y cientificas —especialmente
meédicas— y que se promoviese el surgimiento de nuevas instituciones publicas
y académicas como la Facultad de Medicina que empez6 a funcionar como
parte de la Universidad de San Marcos.'®’

En estas circunstancias, se produjo también el surgimiento de una elite
intelectual, y por primera vez, el surgimiento de una esfera publica con
capacidad de articular opiniones criticas respecto del manejo del aparato
publico. Generando a su vez la necesidad de una serie de reformas
conducentes a la transformacion del espacio publico. Lima se convirtié asi en el
principal escenario de una serie de trasformaciones que le otorgaron un aire de
ciudad moderna. Entre las principales edificaciones y remodelaciones
efectuadas, como parte de estas aspiraciones de modernidad, destacaron la
construccion del Mercado Central en 1852, la inauguracion de la estatua de
Simon Bolivar, la renovacion de la Alameda de los Descalzos con la

incorporacion de las 12 estatuas italianas de los signos del zodiaco en 1859 y

1% penominada como «Provincia del cercado». Gootemberg, Paul, Poblacién y etnicidad en el

Pert Republicano (siglo XIX) Algunas revisiones, Documento de Trabajo N.° 71, IEP, Lima,
1995, pp. 19-21.

197 Este periodo de trasformaciones promovidas con el dinero del guano —pues el guano fue el
garante de una serie de empréstitos— acabd en la crisis financiera de la década de 1870 y con
el agotamiento de la liquidez monetaria. Asi, en 1876 el Perl regresdé a la bancarrota
financiera, es decir al mismo estado en el que se encontraba en 1824. Bonilla, Heraclio, Un
siglo a la deriva, IEP, Lima, 1980, Capitulos 5y 6.
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la refaccién de la plaza de Armas bajo la direccion del arquitecto Francisco
Pietrosanti en 1865.1%

En medio de esta atmosfera de bonanza econdmica, en 1857 se realizd
un nuevo censo que estimo que la poblacion casi habia duplicado su cantidad
en relacién con las cifras de 1827. Para entonces, segun sefalaba el censo, la
ciudad tenia 94.195 habitantes, de los cuales un gran porcentaje eran
extranjeros que habian venido motivados por la coyuntura econémica del auge
guanero. Los inmigrantes establecidos en Lima, en su mayoria de origen
europeo, constituyeron importantes colonias, sus principales miembros,
ademas, manejaron una serie de comercios e industrias. No obstante, la gran
mayoria de estos inmigrantes se establecid en pequefios oficios, sea como
panaderos, chinganeros, comerciantes, fonderos, pulperos, carpinteros, sastres
o albafiles. Como se aprecia en el cuadro N.° 1, en 1857 las colonias mas
importantes numeéricamente eran la alemana e italiana, tendencia que se
mantuvo parcialmente a lo largo de los afos, en 1876, si bien la colonia italiana
conservO su superioridad, la cantidad de alemanes disminuyo

considerablemente.

Cuadro N.° 1

Europeos residentes en el Pertd en 1857 y 1876

Procedencia Poblacién 1857 | Poblacién 1876

Alemania 4461 1672
Espafna 1397 1699
Francia 2693 2647
Inglaterra 1041 3379
Italia 3469 6990
Otros paises - 1691
Total 13.061 18.078

1% Majluf, Natalia, Escultura y Espacio Publico, Lima, 1850-1879, Documento de Trabajo N.°

67, IEP, Lima, 1994, pp. 21-24.
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Fuente: Bonfiglio, Giovanni, Los italianos en la sociedad peruana. Saywa Ediciones, Segunda
edicién, Lima, 1994, pp. 57 y 142.

El crecimiento poblacional de Lima continud su linea ascendente en las
siguientes décadas, segun indica el censo de 1876 la poblacion de la ciudad de
Lima para ese afio se elevd a 100.156 habitantes distribuidos étnicamente
entre 42.694 blancos, 23.120 mestizos, 19.630 indios, 9.088 negros y 5.624
asiaticos, mientras que a nivel provincial el namero de habitantes se
incrementd a 120.994 distribuidos entre 45.586 blancos, 26.414 indios, 25.747
mestizos, 11.289 negros y 11.958 asiaticos.'® La cantidad de extranjeros, no
obstante, fue disminuyendo, representando solo el 18.6% de la poblacion.

El proceso de crecimiento de la poblacién en Lima, sin embargo, perdurd
al margen de los niveles de crecimiento de la infraestructura habitacional y
extension urbana, que permanecié contenida dentro de los limites de la muralla

colonial hasta su destruccién a finales de la década de 1860,°

y no fue hasta
fines del siglo XIX y comienzos del XX cuando sobrepaso los limites coloniales,
pasando de 456 hectareas, que era las que ocupaba en las postrimerias del
siglo XVIII, a 1.292 hectareas.'* Con la expansién de la ciudad, los sectores
limefilos acomodados, que habian compartido el mismo espacio con los
estratos populares, comenzaron a migrar a los nuevos distritos exclusivos de la
ciudad, empezando el proceso de segregacion de la ciudad.*? Sin embargo,
este proceso no fue rapido, pues hasta las primeras décadas de siglo XX,
todavia se podia encontrar a pobres y ricos compartiendo los mismos espacios.
Las viviendas eran caras, y durante estas décadas, era muy comun encontrar a
familias alquilando cuartos de sus viejas casonas a gente «decente».''® Esta

considerable demanda por el alquiler de cuartos en las casonas, estaba

19 Censo General de la Republica del Pert tomado en 1876. Lima, Loreto y Moquegua, Tomo

6, Imprenta del Teatro, Lima, 1878.

19| a destruccién de las murallas se inicié en 1868 durante el gobierno del Presidente Balta.
Tejada, Luis, «Malambo» en: Panfichi, Aldo y Felipe Portocarrero (Eds.), Mundos Interiores,
Lima 1850-1950. Universidad del Pacifico, Lima, 2004, p. 151.

! Barbagelata, José, «Desarrollo urbano de Lima. Apuntes histéricos» en: Barbagelata, José y
Juan Bromley, Evolucién urbana de Lima, Talleres Graficos de Editorial Lumen, Lima, 1945, p.

84.
112

e Mufioz, Fanni, Diversiones publicas en Lima 1890-1920, p. 55.

Parker, David, «Los pobres de la clase media: estilo de vida, consumo e identidad en una
ciudad tradicional» en: Panfichi, Aldo y Felipe Portocarrero (Eds.), Mundos interiores: Lima
1850-1950, Universidad del Pacifico, Lima, 2004, p. 163.
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vinculada con el prejuicio hacia los callejones y solares que eran mal vistos por
Su asociacion con los estratos populares que eran identificados como gente de
rango inferior.

Hacia 1891, varios afios después de terminada la guerra con Chile
(1879-1883) la ciudad alcanz6 a tener 103.956 habitantes —cifra que revelaba
un pequefio incremento en relacion con el censo de 1876—, distribuidos
étnicamente entre 47.645 blancos, 25.481 mestizos, 18.660 indigenas, 7.497
negros y 4.676 asiaticos.™* Cuatro afios después, con la llegada al poder de
Nicolas de Piérola, luego de una corta, pero cruenta guerra civil, el pais inicié
un periodo de modernizacién sin precedentes. Lima, principal ciudad del pais,
fue testigo de una serie de transformaciones promovidas especialmente por el
desarrollo de la tecnologia. En 1895 se instalé la primera transmision de luz
eléctrica y en 1902 el centro de la ciudad, que hasta entonces habia sido
iluminado por gas, empezo a serlo por la luz eléctrica. La vida nocturna cambi6
notablemente. Los medios de transporte también se hicieron mas rapidos, en
1904 se inaugurd el primer ferrocarril eléctrico trans-urbano para unir Lima y
Chorrillos; en mayo de 1906 empezo6 a funcionar el tranvia eléctrico urbano
para conectar la ciudad, y desde 1903 comenzaron a llegar los automaviles.
Asimismo, el 19 de enero de 1889 empezé la difusién del teléfono.'™ Se
construyeron edificios publicos y grandes avenidas para conectar el centro con
las afueras de la ciudad, avenidas tipo bulevar como la avenida Nicolas de
Piérola y el Paseo Colon y exclusivas residencias al sur de Lima. En 1903 se
inauguré el hipédromo de Santa Beatriz y en febrero de 1909 se inaugur6 el
nuevo teatro Municipal.

No obstante, a pesar de la expansion de la superficie urbana y el
crecimiento de la infraestructura, el hacinamiento continué siendo un problema
permanente en la capital, hacia los primeros afios del siglo XX el 44.7 % de la

poblacion limefia se encontraba habitando en callejones y casas de

114 E| Censo de 1891 fue elaborado bajo la direccién de Pedro de Osma por encargo del

municipio capitalino. Arroyo, Eduardo, Lima: uso social del espacio urbano, Fundacion
Friederich Ebert, Lima, 1994, p. 61; Gunther, Juan y Guillermo Lohmann, Lima, Mapfre, Madrid,
1992, pp. 228-229.

15 Basadre, Jorge, Historia de la Republica del Pert 1822-1933. Editora El Comercio, Lima,
2005, Tomo 12.
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vecindad.™® Dos afios después, en 1908, cuando la poblacion de la ciudad de
Lima se increment6 a 140.884 habitantes, el porcentaje de personas que vivian
mal alojadas aumento a 77%, este problema conocido como la «crisis de la
habitaci6n» fue constante en la capital.'*’ En 1920 la poblacién de Lima
continué incrementandose hasta llegar a 223.807 habitantes, y en 1931
alcanzo los 380,708 habitantes. Esta vez el crecimiento poblacional estuvo
condicionado por la migracion del campo a la ciudad. El rostro urbano de la
ciudad adquirié nuevos matices con la llegada de los migrantes del interior del
pais y la formacién de nuevos asentamientos populares como el barrio Matute
en La Victoria. El porcentaje de la poblacion extranjera residente en Lima,
mientras tanto, continué disminuyendo, para 1908 baj6 al 9.3% y hacia 1920 se

redujo a 7.1%.®

1.3 Los inmigrantes chinos y la nueva dinamica social en Lima

1.3.1 Evolucion demografica de la poblacion china en Lima

En 1876 cuando se desarroll6 el primer censo moderno del pais, la
cantidad de chinos establecidos a lo largo del Pert ascendia a 49.956, cifra de
la cual alrededor del 50% se encontraba en el departamento de Lima, el cual
albergaba a 24.290 chinos (24.149 hombres y 141 mujeres). Esta elevada
cantidad de chinos, condicionada por la llegada de grandes contingentes de
chinos durante 1870 y 1874, fue disminuyendo en las siguientes décadas,
especialmente cuando llegd el término de la migracidon de culies, hasta
descender en 1940 a 10.914 chinos en todo el Perd. Sin embargo, algunos

departamentos como Loreto y Piura incrementaron sus niveles de poblacion

116

o Ramén, Gabriel, La Muralla y los callejones, p. 140.

El 26 de junio de 1908, a peticion del doctor Romulo Eyzaguirre, el doctor Enrique Leodn
Garcia realizé el censo provincial de Lima con una cartilla en la que se incluian variables hasta
entonces no consideradas, como el tipo y area de las viviendas, el grado de salubridad, entre
otras lo cual permitié tener un mejor conocimiento de las condiciones materiales en las cuales
vivian los limefios. Ludefia, Wiley «Lima: poder, centro y centralidad. Del centro nativo al centro
neoliberal» en: Eure, PUC Chile-Instituto de Estudios Urbanos, Santiago, 2002, Vol. 28, N.° 83,
1.

'® Ruiz, Augusto, La multitud, las subsistencias y el trabajo, Lima 1890-1920, PUCP, Lima,
2001, pp. 79-80.
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china durante estos afios debido a la explotacién cauchera entre otros factores.
(Cuadro N.° 2).*°

Cuadro N.° 2

Distribucion de chinos por departamentos segun el censo de 1876 y 1940

Departamento 1876 1940

Ancash 2.945 243
Arequipa 1.034 192
Callao 1.474 486
Ica 4.920 1.097
Lambayeque 4.095 489
La Libertad 8.834 626
Lima 24.290 6.870
Loreto 27 181
Piura 29 339
Tarapaca 791 -
Otros departamentos 1.509 391
Total 49.956 10.914

Fuente: Rodriguez Pastor, Humberto, Hijos del celeste imperio en el Perd. 1850-1900,
Segunda edicion, p. 68.

En el &mbito provincial, segun el censo de 1876, Lima concentraba
120.994 habitantes, de los cuales 11.958 eran chinos: 11.824 hombres y 134
mujeres. (Cuadro N.° 3). Mientras que la cantidad de chinos establecidos en la
ciudad era de 5.624 (5.496 hombres y 128 mujeres), cifra que equivalia al 36%
de la poblacién extranjera residente en la capital durante ese afio que ascendia

a 15.368. Los distritos con mayor presencia de chinos, después de Lima,

9 pesde fines de siglo XIX, motivados por la fiebre del caucho, muchos chinos después de

dejar las haciendas costefias se dirigieron a las zonas de la sierra o0 a las villas del alto
Marafidon hasta establecerse en los pueblos caucheros de Loreto; la apertura de vias de
acceso, como la via del Pichis en 1895, atrajo a los chinos de Lima, La Oroya, Huancayo hacia
esas zonas. En 1899 la colonia china era la mas numerosa en lquitos y en todo Loreto.
Lausent-Herrera, Isabelle, «Los inmigrantes chinos en la Amazonia peruana» en: Boletin del
Instituto Francés de Estudios Andinos, IFEA, Lima, 1986, Afio/Vol. 15, N.° 3-4, p. 55.
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fueron Ate y Carabayllo, esto se explica porque eran las dos zonas rurales en
las cuales se encontraban las principales haciendas que abastecian de
productos agricolas al mercado limefio, cuya mano de obra estaba a cargo de

chinos.

Cuadro N.° 3

Distribucion de chinos por distritos segun el censo de 1876

Distrito Canti-dad de Porcentaje
S chinos

Ancon 41 0.34%
Ate 1515 12.67%
Barranco 25 0.21%
Carabayllo 2241 18.74%
Chorrillos 223 1.86%
Lima 5.624 47%
Lurigancho 701 5.86%
Lurin 432 3.61%
Magdalena 401 3.4%
Miraflores 193 1.61%
Pachacamac 92 0.77%
Surco 470 3.93%
Total 11.958 100 %

Fuente: Ministerio de Gobierno, Censo General de la Republica del Pert tomado en 1876,
Tomo 6, Lima, Loreto y Moquegua, Imprenta del Teatro, Lima, 1878.

En las primeras décadas del siglo XX la cantidad de inmigrantes chinos
que llegd a Lima no fue tan elevada como en el siglo anterior, pues los
mecanismos para ingresar al pais a través de contratos forzados habian sido
suprimidos, cambiandose estos por ingresos voluntarios a cuenta personal de
los inmigrantes. Para 1908 la provincia de Lima habia incrementado su
poblacibn a 172.927 habitantes, pero la cantidad de chinos descendio
considerablemente a 6.996, cantidad de la cual 5.486 se encontraban

radicando en la ciudad. Pese a su disminucion, los chinos continuaron
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manteniéndose como el grupo extranjero mas numeroso en la capital
representando el 40% de la poblacién extranjera.'?® Para entonces, segin
indicaba el censo de 1908, la mayoria de los chinos se encontraban trabajando
en el rubro comercio (ver cuadro N.° 4), seguido del rubro servicios y del rubro
«sin clasificacion» que incluia a jornaleros, vendedores ambulantes y personas

sin profesion.

Cuadro N.° 4
Actividades a las que se dedicaban los chinos segun el Censo
Provincial de Lima de 1908

Actividad ‘ Cantidad ‘
Agricultura y ganaderia. 97
Industrias y artes manuales: 649
Albafiiles, aparadores, bordadores, carpinteros,
cigarreros, industriales, panaderos, pasteleros, sastres
y zapateros.

Comercio: 2231
Empleados, pulperos y encomenderos, placeros y
fonderos.

Transporte. 3
Personal de servicio: 1295
Barrenderos, cargadores, cocineros, domésticos,
lavanderos, planchadores y porteros.

Propietarios muebles e inmuebles. 4
Culto.

Profesiones sanitarias: 35
Dentistas, farmacéuticos, herbolarios, médicos.

Profesiones liberales. 25
Instruccion y educacion. 5

Sin clasificacion: 741

120 Ministerio de Fomento, Censo de la provincia de Lima (26 de junio de 1908), Imprenta de la

Opinién Nacional, Lima, 1915, Vol. 1.
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Jornaleros, vendedores ambulantes, sin profesion.
Total 5.086

Fuente: Ministerio de Fomento, Censo de la provincia de Lima (26 de junio de 1908), Imprenta
de la Opinion Nacional, Lima, 1915. Vol. 1.

Doce afos después, cuando se llevdo a cabo el censo de 1920, la
cantidad de chinos en la ciudad de Lima habia disminuido a 3.920. A esto
contribuy6 el hecho de que durante este tiempo la migracion fuera interrumpida
por periodos prolongados de tiempo y estuvo sujeta a disposiciones de caracter
legal y sanitario que trataban de restringir el nUmero de ingresos de inmigrantes
al pais. A pesar de esta situacion, una importante cantidad de chinos ingreso al
pais para trabajar principalmente como empleados en las casas comerciales y
como actores, especialmente a través de «permisos especiales».*?* El auge de
la inmigracion, promovido por el establecimiento de la compafia de vapores
The Chungwha Navigation Company en 1921 y a costa de la emision de
permisos especiales, se incrementd ain mas durante el gobierno de Leguia.
Los inmigrantes no solo eran pedidos por la Legacién China, sino también por
diputados, senadores, empresarios, ministros y demas autoridades publicas, y
hasta por los hijos del presidente Leguia: Carlos y Augusto Leguia Swayne
vinculados a las casas de juego y venta de opio en Lima.'*? La tendencia a
disminuir, sin embargo, se mantuvo hasta la siguiente década. En 1931 cuando
la poblacion de la provincia de Lima se incrementé a 380.708 habitantes, la
cantidad de chinos descendio a 5.128, mientras que en la ciudad la cantidad de

chinos se mantuvo en relacién con las cifras de 1920.1?3

121

o McKeown, Adam, «Inmigracién china al Pert 1904-1937», p. 74.

McKeown, Adam, «Inmigracién china al Pert 1904-1937», p. 78. Augusto B. Leguia estuvo
emparentado, por medio de su matrimonio, con el hacendado azucarero britAnico Henry
Swayne, propietario de varias haciendas en la costa norte que luego fueron administradas por
él convertidas en la British Sugar Company, e igualmente mantuvo estrechos vinculos con
familias importantes de la colonia china como la de Tomas Yui Swayne, quien compartia el
mismo apellido familiar Swayne y con quien sus hijos estaban asociados en el comercio de
ozpio y el manejo de casas de juego.

128 Junta Departamental de Lima Pro-Desocupados, Censo de las provincias de Lima y Callao
levantado el 13 de noviembre de 1931, Imprenta Torres Aguirre, Lima, 1932.
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1.3.2 De la hacienda a la ciudad: los inicios de los inmigrantes chinos en
la capital

Después de concluir sus contratos en las haciendas costefias los
destinos de los chinos fueron diversos. Muchos culies decidieron establecerse
en el medio rural incorporandose como trabajadores libres en las haciendas
donde habian trabajado antes, mientras que otros se convirtieron en
enganchadores de sus mismos paisanos a la vez que en pequefos
comerciantes, duefios de tiendas en las mismas haciendas o en los pueblos
cercanos a ellas.® De la misma manera que estos, muchos decidieron
dedicarse exclusivamente a las actividades comerciales, estableciéndose en
zonas estratégicas del interior del pais como pueblos cercanos a las haciendas,
pueblos serranos y hasta en zonas de montafia.

Al igual que los culies que decidieron migrar al interior del pais, a partir
de la década de 1860 una gran cantidad de estos inmigrantes se incliné por
migrar a las ciudades costefias y en especial a Lima, estableciéndose en los
alrededores del Mercado Central, un lugar estratégico que les permitid
desarrollar una serie de actividades econdmicas de acuerdo a sus posibilidades
y prestando atencién a las demandas de bienes, servicios y entretenimientos
de los culies y también de los limefios. Inicialmente, estos inmigrantes
desempeiiaron oficios muy sencillos, gran parte de ellos se ocuparon como
barrenderos del municipio, llegando a monopolizar esta actividad o como
lavanderos, cocineros de casas particulares y comerciantes al menudeo. Sin
embargo, la situacion de muchos de ellos fue cambiando paulatinamente pues
a base de ahorro se convirtieron en propietarios de pulperias, fondas y hasta
de propiedades agricolas como fue el caso de Quintin de la Quintana.® No
obstante, si bien el empuje de los culies fue importante para la conformacion de
la colonia china, esta logré articularse en gran medida por la participacion

activa de las nuevas generaciones de inmigrantes que empezaron a llegar en

124 Rodriguez Pastor, Humberto, Hijos del celeste imperio en el Perd. 1850-1900, Segunda

edicion, p. 158.

125 Rodriguez Pastor, Humberto, «Los chinos en la guerra del Pacifico» en: La guerra del
Pacifico, Aportes para repensar su historia, Chaupis, José y Emilio Rosario (Comp.) Facultad
de Ciencias Sociales UNMSM, Lima, 2007, pp. 260-261.
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las siguientes décadas portando importantes capitales que les permitieron
desarrollar una serie de asociaciones y espacios que dotaron a los miembros

de la comunidad china de sentidos de pertenencia basicos para su existencia.

1.3.3 Nuevas generaciones de inmigrantes chinos

Las nuevas generaciones de inmigrantes que llegaron condicionadas por
la presencia de una numerosa cantidad de chinos en Lima estuvieron
integradas especialmente por comerciantes. Estos pequefios y medianos
comerciantes junto a importantes representantes de prestigiosas firmas
comerciales chinas empezaron a llegar desde la década de 1860, pero
especialmente a partir de 1874 cuando se terminé la inmigracion forzada y se
suscribié el «Tratado de Paz, Amistad, Comercio y Navegacion» entre China y
Perl, y a partir de 1882 a raiz de la politica anti china desplegada por los
Estados Unidos.

Desde su establecimiento en Lima los nuevos inmigrantes, provenientes
de California y Hong Kong, en su mayoria, dieron inicio a diversos tipos de
negocios desde encomenderias y sucursales de casas comerciales con gran
cantidad de empleados connacionales a su cargo, hasta negocios vinculados al
entretenimiento como salas de juego, fumaderos de opio y teatros. Asimismo,
favorecieron el surgimiento de las primeras asociaciones de ayuda mutua. Asi,
estos inmigrantes se convirtieron en importantes promotores de las actividades
comerciales y recreativas en el Barrio Chino, y al igual que los culies,
finalmente terminaron haciendo de este, un lugar en el cual convergieron
prestigiosas casas comerciales, casas de juego, teatros, fumaderos de opio,
asociaciones étnicas, pequefos negocios, fondas, y demas negocios, es decir
todo tipo de espacios que los acercaban con su identidad de origen.

1.4 Insercidon econdmica de los inmigrantes chinos

La colonia china estaba integrada por tres sectores socioeconémicos

diferenciados: la elite china, los sectores medios y los sectores populares. La
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burguesia china estaba integrada por aquellas familias que habian alcanzado
un mayor estatus econdmico y social, producto del manejo de importantes
negocios agricolas y comerciales y acertados vinculos familiares. Esta elite era
propietaria de reconocidas casas comerciales, haciendas y fundos no solo en
Lima, sino en provincias, en los cuales cultivaba productos alimenticios para la
exportacion como azucar y algodon, siendo algunas inclusive haciendas en las
cuales habifan trabajado anteriormente sus paisanos culies.*?® Sus miembros
también sostuvieron exitosos negocios vinculados a firmas de California, Hong
Kong y Cantdn. Sus casas comerciales importaban numerosos productos para
satisfacer las necesidades de la colonia convirtiéendose en importantes
contribuyentes al fisco. Muchas de sus casas comerciales tenian sucursales
gue abastecian con productos a las colonias chinas del interior del pais.

Los miembros mas representativos de la colonia china conducian
ademas de sus compafiias privadas, las diferentes asociaciones comerciales y
benéficas de la comunidad como la Beneficencia China, la Camara de
Comercio China, la Asociacion de Comerciantes Chinos, The Chungwha
Navigation Company, la Compafiia de Seguros La Unién y el diario La Voz de

la Colonia China entre otras organizaciones colectivas.

Cuadro N.° 5
Relacion de los principales empresarios chinos y sus compainiias

establecidas en Lima

_ Compaiiia y afio ] _ _
Director/Gerente Vinculos sociales del director

de fundacion

Cesareo Chi Fuk Wing On Chong 1872 Fue vicepresidente de la Beneficencia
China, miembro del directorio de la

Céamara de Comercio China, de The

26 Hu de Hart, Evelyn, «Chinos comerciantes en el Per(. Breve y preliminar bosquejo histérico

1869-1924» en: Morimoto, Amelia y José Carlos Luciano (Eds.), Primer seminario sobre
poblaciones inmigrantes, CONCYTEC, Lima, 1988, Tomo 2, p. 132. En algunas de estas
haciendas se empleaba mano de obra nacional como fue el caso de los quinientos peones
peruanos de la hacienda Chancayllo propiedad de Santiago Escuedero Whu. Derpich, Wilma,
El otro lado Azul, p. 94.
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Chungwha Navigation Co., director de
la compafiia de seguros La Union y
uno de los directores del diario La Voz

de la Colonia China.

Aurelio Pow San Chia

Pow Lung 1889

Se cas6 con la dama limefa Elvira

Lastre. Fue presidente de la
Beneficencia China y de la Asociacion
Chinos. Brindo

apoyo al diario La Voz de La Colonia

de Comerciantes

Chinay a la sociedad Kuomintang.

Ezequiel Chan Kan

Hop On Wing 1893

Fue directivo de la Compaiia de
Seguros La Unién, presidente de la
Comercio

Camara de China vy

fundador y vicepresidente del

directorio de The  Chungwha

Navigation Co.

Santiago  Escudero

Whu

Pow On 1897

Fue director de la Beneficencia China
y en 1924 presidente del directorio de
la Compafiia de Seguros La Unién.
Fue socio de honor del Cercle
Frangois y ex socio y director de la
casa comercial

belga Comptoir

France-Belga.

Alberto Geng

Alberto Geng 1898

Jo San Jon

Cheng Hop 1904

Fue director de la compafia de
seguros La Unién, de la Camara de
Comercio China y de The Chungwhua

Navigation Company.

Andres Koo Choi

Andres Koo Choi 1909

Javier Koo

Kong Fook 1910

Lleg6 a Lima en 1909, fue presidente
de la Beneficencia China, tesorero de
la Asociacion de Comerciantes
Chinos del Pert, socio director de la
compafia de seguros La Unién y de

The Chungwhua Navigation Company
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e impulsor del club chino de tenis de

Miraflores.

Ramon Tang Kwong Wo 1921 Fue directivo de Ila Beneficencia

China y el iniciador del teatro de

Huaral.
José Ajoy y Sociedad Agricola
Godofredo B. Leon Buenavista y
Mamacona
Tomas Yui Swayne Wing Yui Chong Fue miembro del directorio de
(Casma) Compairiia de Seguros La Union,

mando a construir el teatro Olimpo.

Fuente: Elaborado en base a Herrera, Centurion, El Per( actual y las colonias extranjeras,
1821-1921, pp. 358-360.

Las casas comerciales, también llamadas encomenderias, fueron
importantes fuentes de ingreso para sus propietarios por la variedad de
productos que exhibian; ellas se establecieron en Lima y provincias desde las
Ultimas décadas del siglo XIX y algunas, como la Compafia Wing On Chong,
fundada en 1872, fueron sucursales de casas comerciales cantonesas. A
continuacion revisaremos brevemente la trayectoria de algunas de las
principales comparfias comerciales chinas sefalando los aspectos mas
resaltantes de cada una de ellas, asi como los vinculos comerciales de sus
propietarios al interior de la colonia china.

La Compafia Wing On Chong, fundada en 1872, estuvo dedicada a la
exportacion de algodon e importaciéon de sedas, porcelanas y muebles de
Europa, Estados Unidos y China. Ademas de estas actividades, también estuvo
vinculada con la venta de opio, especificamente en Supe en donde tenia una
sucursal llamada Wing Chong,**’ la cual posiblemente estuvo vinculada con la
Wing Yui Chong administrada por Tomas Yui Swayne, si es que no fue la
misma. En Lima tenia tres almacenes ubicados en la calle Plateros de San

Pedro, en la esquina de Bodegones con Plateros y en la calle Zavala, ademas

127 | asusent-Herrera, Isabelle, «Resefia de “Estrategias de vida de los inmigrantes asiaticos en

el Perd” de Chikako Yamawaki» en: Boletin del Instituto Francés de Estudios Andinos, IFEA,
Lima, 2003, Afio/Vol. 32, N.° 2, p. 412.
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de dos fundos ubicados en Huaral llamados San José y Boza, administrados
por el agricultor Sr. Tay. En 1886, esta compaifia, con el dinero que
administraba de la comunidad, tuvo a su cargo la compra del local de la
Beneficencia China. En 1924 estuvo dirigida por Cesareo Chi Fuk San quien
también fue vicepresidente de la Beneficencia China, miembro del directorio de
la Camara de Comercio China, de The Chungwha Navigation Company,
director de la compafia de seguros La Union y uno de los directores del diario
La Voz de la Colonia China. En 1943 Wing On Chong era una de las tiendas
mas importantes de Lima, habia diversificado sus productos pues ademas de
los productos chinos, vendia casimires ingleses y otros productos importados
de Europa, hasta que desaparecié en 1971.*?

Otra importante compafia fue la firma Pow Lung, establecida en Lima
desde 1889 por el prominente empresario Aurelio Pow San Chia [Xie
Baoshang] (1860-1939) quien llegé al Perd en 1884. Ubicada en la calle
Billinghurst, explotaba los ingenios La Estrella y Pedreros y la hacienda
Huachipa ubicada en Ate, en donde cultivaba azucar para exportar. En el fundo
de Villa en Chorrillos cultivaba algodén y producia leche y en la Hacienda
Bocanegra cultivaba algodon. Importaba abarrotes y otras mercancias a las
haciendas del interior. En 1918 su compafia fue evaluada en un millon de
dolares. Aurelio Pow San Chia estuvo muy integrado a la sociedad peruana por
medio de su matrimonio con la dama limefia Elvira Lastre. Fue presidente de la
Beneficencia China y de la Asociacion de Comerciantes Chinos y apoyé al
diario La Voz de La Colonia China y al Kuomintang. Junto a Santiago Escudero
Whu formo parte del Comité Chino del Centenario (1921) siendo distinguido por
el gobierno con la medalla de la Orden del Sol en reconocimiento a su
conducta abierta al bien social del pais.**

Otra prestigiosa compafiia fue la Hop On Wing fundada en 1893 por
Ezequiel Chan Kan quien era su principal propietario y director. Ubicada en la
calle Capon, importaba mercaderias de China y cultivaba algodon en los
fundos arrendados de Chacaca y Mazo en Supe. Su director Ezequiel Chan
Kan fue directivo de la Compafiila de Seguros La Union, presidente de la

128 | ausent-Herrera, Isabelle, Sociedades y Templos Chinos en el Peru, p. 45.

129 Derpich, Wilma, El otro lado Azul, p. 84.
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Camara de Comercio China y fundador y vicepresidente del directorio de The
Chungwha Navigation Company. A la muerte de Ezequiel Chan Kan el
comercio paso a ser dirigido por Chan Po Lim.

Igualmente, la Compariia Pow On, establecida en 1897 por Santiago
Escudero Whu, poseia la hacienda Chancayllo, adquirida en 1918, en donde
cultivaba algodoén, pasto, ganado vacuno y porcino; la hacienda Casa Vieja
donde cultivaba algodén; Upaca donde cultivaba cafia y Sochimann donde
cultivaba algodon. Sus fundos Santa Rosa y Carolina ubicados en Chiclayo
funcionaban como lecheria y para el cultivo de arroz respectivamente.
Importaba articulos de China y Japon. Tenia varias tiendas en provincias. Su
director, Santiago Escudero Whu que llegé al Pert en 1899, fue director de la
Beneficencia China y en 1924 era presidente del directorio de la Compafia de
Seguros La Unidn. Era socio de honor del Cercle Frangois y ex socio y director
de la casa comercial belga Comptoir France-Belga.’*® Al igual que Aurelio Pow
San Chia, en 1921 formo parte del Comité Chino del Centenario siendo
distinguido por el presidente Leguia con la medalla de la Orden del Sol.

La Compafia Cheng Hop, por su parte, establecida en 1904 por Jo San
Jon, estuvo ubicada en la calle Bodegones. Entre los productos que importaba
figuraba «el arroz chino en sacos y petaquillas, te de varias marcas, pimienta
de castilla, camaroncito de China», esencia de anis en tarro de 1y 2 Ib., te
chino, cohetes de toda clase, cola para carpinteros, petates de dibujos y varias
calidades, sederia de toda clase, sobrecamas, cojines de seda bordados™* y
toda clase de articulos de fantasia y de lujo traidos desde Europa, Estados
Unidos y Oriente. En 1924 estaba dirigida por su fundador Jo San Jon, quien
también fuera director de la compafia de seguros La Union, de la Camara de
Comercio China y de The Chungwhua Navigation Company.

Por otra parte, la Compafia Kong Fook, establecida en 1910 por Javier
Koo, estaba ubicada en la calle Albaquitas. Este almacén importaba productos
de Europa, Estados Unidos y China. Desde 1915 usufructuaba el fundo Santa
Rosa del valle de Bocanegra en donde sembraba algoddn. Era administrada

por Javier Koo, doctor en jurisprudencia graduado en China, quien habia

%0 perpich, Wilma, El otro lado Azul, p. 96.

31 | a Prensa, 2 de julio de 1908.
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llegado a Lima en 1909, y que fuera presidente de la Beneficencia China,
tesorero de la Asociacion de Comerciantes Chinos del Perq, socio director de la
compafia de seguros La Unién y de The Chungwhua Navigation Company e
impulsor de la creacién del club chino de tenis de Miraflores.*

La Compafiia Kwong Wo, establecida desde 1921, estaba ubicada en la
calle Albaquitas. Dedicada a la venta de abarrotes chinos y demas productos,
estaba administrada por Ramon Tang quien fue directivo de la Beneficencia
China y el iniciador del teatro de Huaral.>*® La Sociedad Agricola Buenavista y
Mamacona, por su parte, usufructuaba con el apoyo de «maquinas modernas»
las haciendas Buenavista y Mamacona en el valle de Lurin, en donde cultivaba
pastos, productos alimenticios y especialmente algodon para la exportacion. En
1924 estaba administrada por los empresarios José Ajoy y Godofredo B. Ledn.

Finalmente, como se ha podido apreciar, existieron dos significativas
compafias colectivas que circularon por las manos de los mas importantes
miembros de la comunidad china: la Compafiia de Seguros La Union y The
Chungwhua Navigation Company. Fundadas en 1917 y 1921 respectivamente,
la primera, cubria seguros contra accidentes y riesgos maritimos con el objetivo
de «que indicase el paso de avance de los comerciantes de la China residentes
en el Perd, en el sentido de vincularse por medio de los elementos de
organizacion de los comerciantes peruanos o de los de otra nacionalidad»,
mientras que la segunda promovia la intensificacion comercial entre América y
Asia.'®

Por otra parte, los sectores medios estaban integrados por aquellos
chinos propietarios de comercios menores, mientras que los sectores populares
lo integraban los pequefios comerciantes al menudeo y los dedicados al rubro
servicios. Ambos estratos participaron activamente de la dindmica productiva,
estando presentes en una serie de actividades que iban desde el negocio de la

venta de carne hasta la administracion de lecherias.

132

1 Derpich, Wilma, El otro lado Azul, p. 108.

El teatro de Huaral era un teatro moderno con capacidad para 2000 personas, contaba con
servicios de agua y luz, y en él se proyectaban peliculas y representaciones «morales
instructivas».

The Chungwhua Navigation Company funcion6 hasta 1925, su clausura estuvo
condicionada por las constantes suspensiones de la inmigracion china durante esos afios.



Segun sefiala Hu, en 1869 los chinos estuvieron presentes en 9 de las
89 categorias laborales, ocupandose como carniceros, chinganeros, cajoneros
de viveres, flebotdbmicos y barberos, fonderos y administradores de cafés,
administradores de lecherias, panaderos, relojeros y cigarreros. La revision de
las matriculas de patentes de ese mismo afo destacé ademas la existencia de
19 chinos fonderos. Las fondas chinas, un negocio de venta de comida muy
popular en la ciudad, existieron en diversas categorias, siendo las de 4ta
categoria las «especiales para la humilde clase social». Hacia 1885 existian
128 negocios en la ciudad, en los cuales los chinos se encontraban presentes
en 24 de ellos, registrandose 16 chinos fonderos. En esta ocasion las fondas

chinas estaban distribuidas en tres categorias:

Cuadro N.° 6

Distribucion de fondas chinas segun categorias en 1885

Categoria de Precio de Cantidad
la fonda platillos de fondas
3era S/.15 5
4ta S/.10 6
5ta S/I.5 5

Total 16

Fuente: Hu de Hart, Evelyn, «Chinos comerciantes en el PerQ. Breve y preliminar bosquejo
historico 1869-1924», pp. 134.

El éxito econdmico alcanzado por buena parte de los comerciantes
chinos, indistintamente del sector socioeconémico al que pertenecian, se debid
especialmente al ahorro disciplinado y a una serie de estrategias que
contribuyeron a incrementar sus ingresos como el ofrecer productos a precios

madicos, atender en horarios corridos, entregar una «yapa» a los clientes,*** y

% | a yapa es un pequefio agregado que se regala por la compra de algin producto. Lock,

Milagros, «De la tiendita al supermercado. Los comerciantes chinos en América Latina y el
Caribe» en: Nueva Sociedad, 2006, N.° 203, p. 135.
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a la atencion que prestaron por ofrecer bienes y servicios que sus pares
limefios no ofrecian. Al respecto el escritor boliviano Nolo Beaz quien estuvo de

visita por Lima sefialaba:

El chino comercia al menudeo, pormenorizando los productos hasta lo inverosimil. El
chino vende dos cigarrillos por un centavo. El chino vende una mitad de pan por medio
centavo. El chino vende agua hervida por jarros y el jarro por centavos. jEste es un
milagro! El chino es la providencia de los limefios. Si no existieran en Lima chinos,
habria que inventarlos. Los limefios que imiten a los chinos en este comercio al dia
siguiente se hacen ricos.**

Ademas de las estrategias que les permitieron alcanzar ciertos niveles
de prosperidad, es importante resaltar la participacion de dos instituciones
béasicas que contribuyeron con esta estabilidad: el Cuerpo Diplomatico Chino**’
y la Beneficencia China.'® Ambas instituciones, instaladas desde 1884 y 1882
respectivamente, otorgaron mayor respaldo a los miembros de la Colonia ante
las instituciones publicas nacionales y en adelante esta comunidad se fortalecio
al amparo de ambas. Asi, para las primeras décadas de siglo XX, la colonia se

encontrd, como veremos a continuacion, consolidada econdémica y socialmente.
1.5 Insercion social de los inmigrantes chinos

La insercion social de los inmigrantes chinos a la sociedad limefia se
llevdo a cabo a través de mecanismos de articulacion propios como las
asociaciones chinas y a través de estrategias desplegadas por los miembros de
la elite y sectores medios con la finalidad de estrechar vinculos con la elite

limefa.
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. Beaz, Nolo, El Pera que yo he visto, Imprenta Artistica, La Paz, 1926, p. 86.

La Legacion China fue establecida formalmente en 1874 a raiz de la firma del primer tratado
entre Perl y China, sin embargo, esta no llegé a instalarse sino hasta diez afios después en
medio de la coyuntura post guerra del Pacifico con la llegada de su primer diplomatico Cheng
Tsao Yu [Zheng Sa Zaorou].

138 | a creacion de la Beneficencia China se produjo en 1882 cuando tras los sucesos ocurridos
durante la ocupacién de Lima, los miembros de la Colonia buscaron formas de asociarse para
protegerse de este tipo de hechos y ayudarse mutuamente. En 1886 con el apoyo de su
Legacion los inmigrantes chinos adquirieron un local propio para su Asociacion, pasando a
llamarse Tonghui Chongkoc.
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1.5.1 Las asociaciones y la insercion de los inmigrantes

Los inmigrantes chinos en Lima organizaron su vida social alrededor de
sus asociaciones, espacios con funcién de sociabilidad, organizados en base a
vinculos, objetivos y variadas relaciones sociales. Es decir, funcionaron como
espacios de reunioén, apoyo, confraternidad y discusion en los cuales sus
integrantes fortalecian sus relaciones personales, compartian sus costumbres y
practicaban una serie de actividades afines que les permitian mayor
cohesién.™*® Eran los lugares de encuentro y celebracién de los eventos mas
importantes de la vida social como matrimonios, funerales, fiestas; del debate
politico y para la preservacion de la religiosidad, pues algunas de ellas
albergaban lugares destinados para el culto a sus dioses y hasta para los
difuntos. En ese sentido, fueron espacios que dotaron de sentido de
pertenencia a los inmigrantes. Pero ademéas de esta funcion, estos espacios
cumplieron la labor de organizar a la comunidad china y facilitar la adaptacion
de los inmigrantes a la vida urbana y a la cultura receptora.

En el Perq, la presencia de este tipo de asociaciones se remonta a la
época colonial con la presencia de las cofradias, espacios a través de los
cuales se brindaba auxilio mutuo a quienes formaban parte de ellas. Con la
llegada de la vida republicana se organizaron nuevas formas asociativas, ya no
sobre la base de la religion, sino con el objetivo de profundizar la fraternidad
entre sus miembros. Asi, surgieron asociaciones populares modernas, como
las asociaciones obreras y deportivas especialmente vinculadas al futbol y las
de carécter elitista, conformadas por las asociaciones étnicas o clubes sociales
y las sociedades deportivas vinculadas con los deportes practicados por los

estratos de la elite.*°

%9 |as sociedades fueron formas de organizacién nacidas en China con el objetivo de brindar

apoyo a sus integrantes, ellas apoyaban econdémicamente a sus miembros, cubriendo los
gastos funerarios de sus integrantes pobres, brindando préstamos con la finalidad de organizar
compromisos familiares o iniciar algun tipo de empresa; igualmente, brindaban apoyo a los
funcionarios o viajeros que se encontraban fuera de sus tierras, impartian justicia, apaciguaban
conflictos entre sus integrantes y ofrecian a sus miembros la posibilidad de reanudar el culto a
sus dioses tutelares.

4% yamawaki, Chikako, Estrategias de vida de los inmigrantes asiaticos en el Pert, pp. 38-43.
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Las asociaciones obreras se caracterizaron por fomentar la cooperacion
entre sus miembros, mientras que las asociaciones deportivas fomentaban la
practica de los deportes para mejorar el estado fisico de la poblacion,
manteniendo el espiritu patriético en alto.*** Los clubes sociales, por otra parte,
fueron espacios que cobraron importancia como espacios privilegiados para la
confraternidad y la discusion publica, al margen de las posiciones politicas de
sus miembros, cuyo objetivo principal fue la integracién de la elite social.**?
Estos espacios se caracterizaron por su caracter excluyente, pues restringian
el ingreso a la elite social y a los miembros mas selectos de las colonias
extranjeras, teniendo como criterio de seleccion, el lugar de procedencia de sus
socios. En ese sentido, los extranjeros de origen europeo, identificados como
portadores de progreso, fueron rapidamente aceptados como socios, no
obstante, para los orientales la situacién fue mas dificil.**®

Los inmigrantes chinos a semejanza de los obreros organizaron
asociaciones sobre la base del origen de sus miembros como las sociedades
regionales. Asimismo, al igual que las demas colonias extranjeras organizaron
Su propia asociacién étnica sobre la base de la posicion socioeconémica de sus
miembros como el Centro Social Chino. Y finalmente, siguiendo el mismo
principio de afiliacion socioecon6mica, organizd6 su propio club deportivo
llamado Centro Deportivo Tennis Tayouk Club.

Ademas de las asociaciones mencionadas, los inmigrantes chinos
organizaron asociaciones sobre la base de diversas relaciones sociales que
iban mas alla de las filiaciones tradicionales. Es decir organizaron asociaciones
sobre la base de objetivos que no necesariamente tenian que ver con la
pertenencia a una determinada actividad laboral o estrato social, sino que
abarcaban méas aspectos vinculados con la vida social, como el hecho de
pertenecer a estructuras mas amplias de la vida social, revelando a través de
ella, un principio moderno de organizacion. En ese sentido, la principal entidad

gue materializdé esos objetivos fue la Sociedad Central de Beneficencia China,
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. Yamawaki, Chikako, Estrategias de vida de los inmigrantes asiaticos en el Perd, pp. 41-42.

? Del Aguila, Alicia, Callejones y Mansiones. Espacios de opinién publica y redes sociales y
Politicag en la Lima del 900, PUCP, Lima, 1997, pp.46-50.
3 Del Aguila, Alicia, Callejones y Mansiones, pp. 76-80.
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la cual, como veremos mas adelante tuvo como finalidad centralizar a las
asociaciones dispersas de la colectividad china con el objetivo de canalizar las
necesidades e intereses de los miembros que formaban parte de ellas para
resolver conjuntamente los problemas que afectaban a la comunidad en
general.

Los antecedentes de las asociaciones chinas estan vinculados con las
denominadas «agencias de chinos» que surgieron a partir de la década de
1860 con el objeto apoyar a los inmigrantes que eran victimas de injusticias y
del abuso de sus patrones. Ellas proporcionaban abogados y ofrecian respaldo
moral para que sus connacionales mas vulnerables pudieran denunciar a los
hacendados y capataces abusivos. Hacia la década de 1870, las sociedades
de ayuda mutua se encontraban organizadas con el apoyo de algunos
miembros de sociedades secretas y de las nuevas generaciones de
inmigrantes que empezaron a llegar por esos afios.*** La estructuracion de las
asociaciones también trajo consigo la desconfianza de las autoridades quienes
las vincularon con las sociedades secretas y con los levantamientos que se
venian produciendo en algunas haciendas.**®

Como veremos a continuacion, los inmigrantes chinos establecieron
diversos tipos de asociaciones. En 1920, el censo realizado por la Beneficencia
China registro la existencia de 8 sociedades regionales y 22 asociaciones de
comerciantes, gremios, clubes y lo que se denominaba sociedades morales —
entre las que figuran las sociedades secretas—. En las décadas posteriores las
asociaciones comerciales, dependientes de la Beneficencia China,
desparecieron paulatinamente, a diferencia de las sociedades culturales que
lograron permanecer mas tiempo. Con el propdsito de contextualizar la
importancia de las asociaciones como uno de los terrenos mas privilegiados de
sociabilidad chinos, a continuacion sefialaremos brevemente cémo se

desarrollaron algunas de ellas en la ciudad.
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Lo Lausent-Herrera, Isabelle, Sociedades y templos chinos en el Peru, p. 20-21.

Entre las rebeliones que estallaron a partir de 1868 en las haciendas figuraron Pativilca
(1870), Maranga (1871), Huacho (1875), Trujillo (1876) y las que se produjeron con la llegada
de las tropas chilenas entre 1880 y 1881. Rodriguez Pastor, Humberto, La rebelion de los
rostros pintados, Pativilca. 1876.

69



Sociedades regionales

Las sociedades regionales o «huiguan» fueron el primer tipo de
asociacion organizada por los chinos, ellas agrupaban a los inmigrantes de
acuerdo a su lugar de origen. Entre 1868 y 1869 las sociedades regionales mas
importantes fueron la de Cantén, la Kuy Kang y la Tung Sing.**® En la
actualidad, dos de estas primeras sociedades continian albergando a los
descendientes de los primeros inmigrantes. Estas son la Sociedad Ku Kong
Chau, fundada en el afio nuevo chino de 1867, y la Sociedad Tung Sing,
fundada en 1868. La primera de ellas reunio a los chinos provenientes de los
distritos de Joi Shang, Hoiping, Sanhui y Yingping, situada en el jiron Paruro, su
inmueble conserva caracteristicas chinas y posee un pequefio templo dedicado
al culto del mitico personaje Kuang Kong, simbolo de la justicia, y un altar
denominado Altar Celeste, donde los miembros de la sociedad rinden culto a
sus ancestros.'*’ La Sociedad Tung Sing, por su parte, reunié a los inmigrantes
provenientes del sur de Fujian que hablaban el dialecto hakka, muchos de los
cuales se desempefiaron como traductores. Su primer local estuvo ubicado en
un area que adquirieron a Enrique Meiggs, hasta que luego se mudaron a la
plaza de la Buena Muerte y en 1889 adquirieron su edificio actual en el jiron

Huanta,**®

el cual conserva el aspecto exterior de los antiguos templos chinos,
igualmente, este conserva un lugar reservado al Dios del Norte y al Dios Kuang
Kong, asi como un tambor y una campana enviados desde China a fines del
siglo XIX. Esta asociacion, llamada posteriormente Tongbi, esta presente en
varias regiones del pais y junto con la Sociedad Ku Kong Chau, son las dos

sociedades de mayor antigiiedad en el Per(.**

%% Segun sefiala Lausent-Herrera estas sociedades solicitaron al principe Kung la intercesion a

fin de mejorar la situacion de los coolies en las haciendas costefias. Lausent-Herrera, Isabelle,
Sociedades y templos chinos en el Peru, p. 21.
47 Asociacion Peruano China APCH. Consultado el 9 de junio de 2009 en
http://www.apch.com.pe/portal/node/27
| ausent-Herrera, Isabelle, Sociedades y templos chinos en el Perq, p. 127.

Asociacion Peruano China APCH. Consultado el 9 de junio de 2009 en
http://www.apch.com.pe/portal/node/32
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Ademas de estas sociedades, destaca también la Sociedad Pun Yui,
fundada en junio de 1887 en lo que fue la calle Sagastegui, **° para reunir a los
chinos originarios de Cantén y de distritos vecinos. Su actual sede, ubicada en
jiron Paruro, encierra tesoros mobiliarios del siglo XIX como la «Nave de los
Inmortales», escultura de escenas miticas de la historia y literatura china,
hecha por artesanos cantoneses que simboliza el viaje de las almas después
de la muerte. Igualmente, posee un altar que alberga la estatua del dios Kuang
Kong.™® Asimismo, la Sociedad Nam Joy al igual que la anterior funciona
desde junio de 1887 reuniendo a los chinos originarios de los distritos de Nam
Joy, Sam Soy y Suntac. Su local, ubicado en el jiron Paruro, fue levantado
segun los principios del Feng Shui.**? Finalmente, la Sociedad Lun Sin Sea
funciona desde 1907 al separarse de la sociedad Zhong Shan, reuniendo a los
chinos que hablaban el dialecto langtou, provenientes de Longzhen.*®® En 1957
adquirié su local, ubicado en el jiron Mir6 Quesada en el cual se conserva

exclusivamente el retrato de Sun Yat-sen.'
Asociaciones étnicas

La elite de la colonia china al igual que las elites de las colonias
europeas establecidas en el Perl, también organiz6 su propio espacio de
entretenimiento. A medida que fue escalando posiciones en la piramide social,
la elite china construyé su propio espacio de diversion: el Centro Social Chino,
fundado en diciembre de 1920 en la calle Hoyos. Este exclusivo club,
apadrinado por el fiscal de la Corte Suprema, Guillermo Seoane, fue

identificado segun sefialaba la revista Variedades como:
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o1 Cuadra 62 de la Av. Abancay.

Asociacion Peruano China APCH. Consultado el 9 de junio de 2009 en
http://www.apch.com.pe/portal/node/31

2 Asociacion Peruano China APCH. Consultado el 9 de junio de 2009 en
http://www.apch.com.pe/portal/node/29

% Asociacion Peruano China APCH. Consultado el 9 de junio de 2009 en
http://www.apch.com.pe/portal/node/28

% Sun Yat-sen (1866-1925) fue el principal lider del Kuomintang (Partido Nacionalista Chino) y
el primer presidente que tuvo China, aunque por corto tiempo, después de derrocar a la
dinastia Qing en la revolucion de octubre de 1911. Durante su gobierno el partido tuvo como
centro de operaciones la ciudad de Cantodn, al sur de China.
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Un centro elegante y moderno de sociabilidad y cultura donde pueden disfrutar, en los
momentos de descanso de la cotidiana labor, de sanas y honestas distracciones.™®

Asociaciones deportivas

El mismo afio que se inaugur6 el Centro Social Chino, por iniciativa de
los comerciantes mas prosperos de la colonia, entre los cuales figuré el

destacado Cesareo Chin Fuk San,®®

también se fund6 el Centro Deportivo
Tennis Tayouk Club en Miraflores.*’ El objetivo de este club, al igual que el
Centro Social Chino, fue principalmente integrar a la elite de la comunidad
china a la vez que propiciar la practica de deportes como el basquet, voley,
tenis y tenis de mesa entre sus integrantes.™® Asi, al igual que el Centro Social
Chino, la fundacién de este club estaba motivada por la busqueda de

reconocimiento social al que aspiraban los inmigrantes chinos:

El nuevo paso hacia adelante acaban de dar los miembros de la colonia china de esta
capital con la inauguracion de un campo de tenis en Miraflores. En su marcha
ascensional no pierden ocasién de extender su radio de accién dentro de la civilizacién
de la raza blanca y a ello tienden asimilando todo lo que de bueno puede hallarse en
ella. Indudablemente los deportes significan para aquellos que lo practican una medida
habil y sana que produce efectos magnificos en el organismo e impulsan el vigor fisico
de la raza. Los miembros de la colonia no quieren ser menos y como sus medios se lo
permiten optan por el mas elegante y merced al entusiasmo de los organizadores, han
podido inaugurar el domingo ultimo su campo de juego.159

Dado el efecto que tuvo este lugar en la sociedad limefia, evidenciado
por ese cometario en una revista de circulacion importante, entonces se puede

decir que los inmigrantes consiguieron sus objetivos.

Asociaciones mercantiles

%% variedades, 18 diciembre de 1920. Segin Cipriano Laos fue fundado en 1924, Laos,

Cipriano, Lima. La ciudad de los virreyes. (El libro peruano), Patronato del Touring Club
Peruano, Editorial Perq, Lima, 1929, pp. 214-226.

%8 Herrera, Centurion, El Perl actual y las colonias extranjeras, 1821-1921, pp. 358-360.

57 Este club deportivo fue inaugurado el 16 de septiembre de 1920. Variedades, 18 de
diciembre de 1920.

18 Asociacion Peruano China APCH. Consultado el 9 de junio de 2009 en
http://www.apch.com.pe/portal/node/65

9 variedades, 25 de junio de 1921.
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Como hemos desarrollado en el acapite anterior las asociaciones
mercantiles agruparon dentro de ellas a los principales comerciantes chinos
con el objetivo de estrechar vinculos econdmicos entre sus agremiados para
promover el desarrollo de sus negocios. Estas, ademas, funcionaron
promoviendo la ayuda mutua entre sus miembros. Entre las asociaciones
figuraron la Camara de Comercio China y la Asociacion de Comerciantes
Chinos del Peru.

Asimismo otra sociedad importante fue la sociedad Kuo Sion, una
sociedad de Mutua Proteccion Industrial y Comercial, que integraba en su seno
a hombres morales y que cumplian con la ley de Dios, que hablaban espafiol,

se vestian a la europea, hacian guerra a los vicios y revelaban amor al Peru:

Tiene como presidente honorario a un ilustre peruano de alta posicion social, como
director al digno asiatico Juan Ledén y Loayza, como protectores a miembros
conspicuos de los altos poderes y es atendida por las autoridades en toda
circunstancia. Conocedores de sus derechos y obligaciones, no se prestan a ser
explotados como antafio, pero respetan nuestras leyes y practicas.

Con similares objetivos la Sociedad Proteccionista Veintinueve de Mayo,
nacida a raiz de los actos vandalicos ocurridos el 29 de mayo de 1919,
agrupaba a los comerciantes damnificados por estos hechos con el objetivo de
procurar la defensa de sus asociados en posibles y futuros saqueos que
pudieran producirse con motivos de huelgas, paros y movimientos obreros. Los

fines eran principalmente dos:

Prevenir los saqueos y procurar evitarlos. Practicar el resguardo de los intereses de
sus asociados, todos los actos que tiendan a evitar o aminorar los prejuicios que ellos
produzcan, caso de realizarse.™

Por otra parte, algunas de estas sociedades agruparon fuertes capitales
a través de los cuales incursionaron en diversos rubros del mercado como la

Compania de Seguros La Unién, The Chungwhua Navigation Company y un

1%0 E| Comercio, 13 de enero de 1899.

o1 Acta comprobatoria del pago efectuado por la Legacion China de la indemnizacion acordada
por el gobierno del Pert a los comerciantes chinos industriales de Lima y Callao damnificados
con motivo del paro de mayo de 1919, Imprenta La Nueva Unién, Lima, 1921.
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banco en el que los comerciantes chinos depositaban sus capitales y
practicaban «operaciones en grande escala».

Sociedades politicas

Los inmigrantes chinos, a pesar de que estuvieron lejos de su pais de
origen, se mantuvieron muy vinculados con la situacion politica por la que
atravesaba su pais desde antes del derrocamiento de la dinastia Qing en 1911.
Muchos de los inmigrantes que habian sido condicionados a salir de su pais
por la convulsion politica llegaron formando parte de asociaciones politicas
especificas y mantuvieron sus vinculos politicos con ellas suministrando
recursos econdmicos para su sostenimiento en China y difundiendo sus ideales
entre sus connacionales.

Durante las primeras décadas del siglo XX, la Liga Unida o Liga
Nacionalista China organizada por Sun Yat-sen en 1905 y el Kuomintang
(Partido Nacionalista Chino)'®? fundado en 1912 heredando el legado de la
Liga, fueron dos de las principales organizaciones politicas chinas que sirvieron
de base para la identificacién politica de los inmigrantes en ultramar. La
adhesién al Partido Nacionalista Chino expres6, como su mismo nombre
indicaba, la existencia de un sentimiento nacionalista en cada uno de sus
simpatizantes. Asi, la experiencia de formar parte de este partido estando lejos
de la patria denotaba la fuerza de un nacionalismo que traspasaba las
fronteras.

La coyuntura revolucionaria que se desarroll6 en China influyo
directamente sobre los integrantes de la comunidad china generando el
surgimiento de dos facciones opuestas: por un lado se encontraban los chinos
gue apoyaban los principios republicanos y por la otra aquellos de ideas

conservadoras.

182 E| Kuomintang (Partido Nacionalista Chino) fue fundado sobre la fusién de varios grupos

revolucionarios bajo el liderazgo de Sun Yat-sen. Tuvo como centro de operaciones la provincia
de Cantén, region desde la cual dirigié la revolucion hacia las demas zonas de China y a la vez,
zona desde la cual provenian la mayoria de los inmigrantes. EI Kuomintang asumio6 los
principios y objetivos de la Liga Unida: modernizacién de las instituciones politicas y de las
costumbres sociales chinas, el cuidado de los intereses nacionales frente a los paises
extranjeros y la unificacién del pais.
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La practica de la politica entre los chinos se llevo a cabo a través de sus
asociaciones politicas establecidas para tales fines como la Sociedad Patridtica
China que fue una de las que apoyaron la republica. Esta sociedad, cuya sede
se ubicaba en San Francisco,*®® estuvo muy vinculada con el Kuomintang y
estuvo presente al igual que él en Lima y Callao*®* y en todas las ciudades del
pais teniendo a su cargo el objetivo de reunir dinero para sostener la revolucion
y difundir los ideales republicanos entre sus connacionales a través del
semanario Man Shing Po (Despierta Ciudadano) el cual, fundado en 1911 y
convertido en diario en 1917,'® desarrollaba en 1916 una vigorosa campafia a
favor de republica bajo la direccion de Packing Lau y Eugenio Chou:

Despierta Ciudadano este es el nombre del 6rgano de la Sociedad Patriética China...
Lo sostienen los hijos de la celeste republica oriental de ideas avanzadamente
republicanas y como tal sin trenza... ha venido sosteniendo una vigorosa camparfa en

esta capital contra los enemigos de la repl’Jinca.166

Otra forma de difusion de sus ideales politicos fue a través de la
educacion. Asi, en 1935 la sociedad Kuomintang fundd un nuevo colegio para
los descendientes chinos llamado El Progreso San Ming.®’

Por otra parte, es posible que los antagonistas de esta sociedad hayan
sido los impulsores del periédico Cau Kuoc Po (La Gaceta China) el cual,
segun sefalaba La Croénica, encubria sus ideas monarquicas «bajo un velo
mercantilista». Este periddico, de mayor prestigio entre la colonia china, segun
sefalaba La Cronica, estaba esmeradamente impreso en un fino papel y era
dirigido en 1916 por el herbolario Alberto Li, graduado en la universidad de

Cantén.®®

183 Seglin sefiala La Croénica, la Sociedad Patridtica China tenia subcomités en Panama,

Ecuador, Chile y Perl, paises en los cuales tenia 6rganos de publicidad encargados de la
difusion de las ideas republicanas entre sus connacionales. La Crénica, 28 de julio de 1916.

1%% variedades, 14 de octubre de 1916.

%% E| diario se publicé hasta fines de 1980. Comité Editorial para la conmemoracion del
centenario de la fundacion de la Sociedad Central de Beneficencia China, (Ed.), Sociedad
Central de Beneficencia China y la colonia en el Perd (1886-1986). Sociedad Central de
Beneficencia China, Lima, 1987, p. 257.

106 | a Crénica, 28 de julio de 1916.

187 Este colegio seria fusionado décadas después, en 1962, con el colegio Chung Wa para
formar el colegio Diez de Octubre. Asociacion Peruano China APCH. Consultado el 9 de junio
de 2009 en http://www.apch.com.pe/portal/node/40

188 | a Crénica, 28 de julio de 1916.
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Sociedades de ayuda mutua

Las sociedades de ayuda mutua, a diferencia de las asociaciones de
caracter tradicional, fueron espacios organizados para hacerse cargo de los
problemas que afectaban a la comunidad en general. Es decir fueron espacios
que, a diferencia de las sociedades regionales, étnicas, gremiales y politicas
que limitaban el ingreso segun el lugar de procedencia, el estrato
socioeconémico, la actividad o la ideologia, aspiraban a integrar a todos los
miembros de la colectividad china, al margen de sus diferencias, con el objeto
de proteger los intereses de la comunidad y resolver a través de ellas
problemas legales, de asistencia social y de salud entre otros aspectos de la
vida social y personal de los inmigrantes.

La principal asociacion establecida con estos fines fue la Sociedad
Central de Beneficencia China fundada el 16 de octubre de 1882 tras los
saqueos de los que fueron victimas los inmigrantes chinos al producirse la
ocupaciéon de Lima por el ejército chileno. Esta sociedad, conocida desde 1886
como Tonghui Chongkoc, fue la institucién a través de la cual la colonia china,
al igual que lo hacian los demas grupos étnicos, se hizo cargo de los
problemas de asistencia social y de salud de sus miembros, solventando los
gastos que estos ocasionaban por el uso de las salas de hospitales. A través
de ella también se fundaron asilos, escuelas y hospitales para la colectividad
china, ademas, de realizar actividades especificas de asistencia social entre
sus connacionales como donaciones.*®

A través de la Beneficencia, los inmigrantes resolvieron la educacion de
sus descendientes que nacian en el suelo peruano, fundando sus propias
escuelas; las cuales constituyeron espacios que agrupaban y formaban a los
nuevos miembros de la colonia dotandoles de un sentido de referencia para
identificarse en la sociedad. Asi, a través de esta Sociedad Central de
Beneficencia, el 12 de agosto de 1924 se fundé el primer colegio chino llamado
Chung Wa.

9 Asociacion Peruano China APCH. Consultado el 9 de junio de 2009 en

http://www.apch.com.pe/portal/node/39
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Con similares objetivos benéficos, producto de la influencia de la iglesia
catélica en la comunidad china, y con la aspiracion de consolidar la comunidad
chino catolica, también se fundd la Sociedad de Sefioras Catodlicas de la
Colonia China la cual brindaba ayuda tanto a los miembros de la comunidad
china como a sus paisanos en la patria lejana. En 1921 esta sociedad
fomentaba la creacién de escuelas chinas para los nedfitos en el idioma
castellano y la difusion del catequismo entre sus connacionales, asi como la
recaudacion de fondos para los damnificados por las inundaciones vy
hambrunas en China. Con los mismos objetivos la Sociedad de Chinos
Catdlicos del Sagrado Corazon de Jesus, fundada en 1910, también promovia
la instruccion de los inmigrantes y sus hijos de acuerdo con los preceptos

catdlicos.™

1.5.2 Insercién social de la elite china

En este acapite prestaremos especial interés a las estrategias
impulsadas por las agendas elaboradas por la elite china para insertarse como
grupo extranjero en la sociedad limefia. Este proceso iniciado a partir de la
ascension economica de las familias més destacadas de la colectividad china,
fue mas notorio a partir de la primera década del siglo XX.

La insercion social de la elite china estuvo estrechamente vinculada con
la busqueda de reconocimiento y prestigio que estos inmigrantes perseguian.
Siendo conscientes que no les seria tan facil como a los europeos formar parte
de los circulos donde se desenvolvia la elite limefia y obtener el reconocimiento
publico que las elites europeas habian conseguido, estos inmigrantes tuvieron
gue hacer uso de diversas estrategias para poder alcanzar sus objetivos. Al
igual que sus pares europeas, crearon sus propios espacios de sociabilidad

como el Club Social Chino y su Club de Tenis. Igualmente, se valieron de

7% | aiglesia catélica estuvo al pendiente desde un inicio de la educacion de los chinos bajo los

preceptos catélicos, en 1962 cuando la colonia china fusiona los colegios Chung Wa con El
Progreso San Ming, que nacié con una orientacidon nacionalista, crea a través de la orden
franciscana un nuevo colegio con el nombre de Colegio Catélico Chino Juan XXIIl. Ubicado en
San Isidro, este colegio tuvo el objetivo de atraer a la juventud de origen chino que frecuentaba
el colegio San Ming. Lausent-Herrera, Isabelle, «La cristianizacion de los chinos en el Peris, p.
1005.
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estrechos vinculos amicales con las autoridades y personas influyentes de la
sociedad limefa. Algunos miembros lograron insertarse dentro de los espacios
donde se desenvolvian las elites limefias y europeas.

La creacion de espacios exclusivos de entretenimiento por parte de los
inmigrantes, obedeci6 a la l6gica de demostrar su modernidad y adaptacion al
estilo de vida occidental. En ese sentido era importante reflejar el alejamiento
de los vicios y otras practicas censuradas por la sociedad. Asi la fundacion del
exclusivo Centro Social Chino,*"* un espacio de reunién con similares
caracteristicas de los clubes de las colonias europeas, junto al distinguido
Centro Deportivo Tennis Tayouk Club de Miraflores, obedecié a esos
propésitos. La fundacion del Centro Deportivo Tennis, por ejemplo, fue
considerada como un «nuevo paso hacia delante... en la marcha ascensional
de los inmigrantes chinos» que «no quieren ser menos y como sus medios se lo
permiten optan por el mas elegante y merced al entusiasmo de los
organizadores, han podido inaugurar el domingo ultimo su campo de juego»*"2

Las fiestas, igualmente, también adquirieron nuevos matices de
refinamiento que fueron muy bien percibidos por la sociedad limefia. La colonia
china tuvo dos fechas conmemorativas que celebraban animosamente. La
primera de ellas fue el Ailo Nuevo Chino o Fiesta de la Primavera. Esta fiesta
popular, llamada asi porque marca el inicio de la primavera precisamente en el
mes de febrero, segun el calendario lunar, es una celebracion cargada de
rituales que tiene una duracion de quince dias y termina con la Fiesta de los
Faroles.”® Como parte de su celebracién en el Per(, tanto en el medio rural
como urbano, los chinos preparaban una serie de actividades entre las cuales
figuraron la quema de fuegos artificiales y la preparacion de platillos elaborados
a su estilo, los cuales compartian entre connacionales y amistades peruanas,
que eran invitadas, sin distincion social ni de raza. Asi esta festividad permitid

el acercamiento de los peruanos a la culinaria y cultura china.

! variedades, 18 de diciembre de 1920.

72 variedades, 25 de junio de 1921.

% Dafiino, Guillermo, ¢Y ahora quién soy yo? Experiencias de un actor peruano en China,
USMP, Lima, 2005, p. 70.

78



La segunda fecha que empezaron a celebrar los inmigrantes chinos fue
la proclamacion de su Republica. Esta celebracion, conmemorada en el mes de
octubre, a partir de la caida de la dinastia manchda, a diferencia del Afio Nuevo,
fue una celebracion incorporada dentro de la colectividad china, que no
involucraba necesariamente a todos los sectores de la colonia por las
diferencias politicas que existian entre ellos.™ Asi, lo méas probable es que su
celebracion haya involucrado especialmente a los miembros de la comunidad
identificados con las ideas republicanas. Esta festividad, a diferencia del Afio
Nuevo, cuyas celebraciones de caracter popular se hacian con los
caracteristicos fuegos artificiales, fue adquiriendo, a medida que la elite china
se iba adaptando al estilo de vida de su par limefia, un caracter de solemnidad,
marcado por la etiqueta y el protocolo, siendo conmemorada con ceremonias y
cenas, encabezadas por las autoridades diplomaticas y los miembros de la elite
china.'”® Como sefiala la revista Variedades, hacia la década de 1920, el
caracter de esta festividad, contenia los mismos rasgos de distincion que
venian caracterizando a los miembros de la elite china. Siendo conmemorada
en 1921 con un exclusivo banquete en el Tanyouk Club, esta festividad
marcaba distancia de las celebraciones populares que habian caracterizado a

la colonia china:

Como muy pocas veces, y con una solemnidad desusada, ha tenido lugar en este afio,
la celebracion por la colonia china, de su aniversario nacional. Desaparecidas las viejas
costumbres de las fiestas detonantes y las fanfarrias chillonas y las actuaciones
fanaticas, los chinos han dado desde hace pocos afios, en nuestra capital, un aspecto
de aristocracia y distincion a sus fiestas, alcanzando asi un éxito social que obra a
favor de las simpatias reinantes entre nuestro pueblo y el de la inmensa repl’Jinca.176

La adaptacion de las festividades a los estandares universales nos

indica la plasticidad con la cual los inmigrantes manejaron sus manifestaciones

" La proclamacién de la Republica conmemoraba la caida del imperio manchi y la

instauracién de la republica por parte de los nacionalistas en 1911. Actualmente la celebracién
mas importante de China es la proclamacién de la Republica Popular, que conmemora la
instauracién de la Republica Popular China por parte de los comunistas el 1 de octubre de
1949 bajo el liderazgo de Mao Zedong.
7> variedades, 14 de octubre de 1916.
178 variedades, 15 de octubre de 1921.
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culturales toda vez que aspiraban a ser reconocidos como ciudadanos
portadores de las mismas costumbres y valores que las elites peruanas.

Por otra parte, entre los ejemplos de las familias chinas que lograron
vincularse con la elite limefia figuraron las familias de Aurelio Pow San Chia y
Tomés Yui Swayne quienes a través de sus matrimonios con las damas
limefas Elvira Lastre y Margarita C. respectivamente, pudieron acceder a
formar parte de estos prestigiosos circulos sociales y de poder econémico y
hasta poder contar con influencias politicas. Tomas Yui Swayne quien llego al
Per( en 1888 como empleado de la compafia Wo Chong,*”” fue un préspero
comerciante miembro del directorio de la compafilia de seguros La Unidn,
arrendatario de las haciendas ubicadas en Pachitea, Silla y Pucaplaya
productoras de algodon y café y fundador de la casa comercial Wing Yui Chong

8 asi como

establecida en Casma y administrada por su hijo Moisés Swayne,*’
del teatro Olimpo construido en 1924 en La Victoria. No obstante, la familia
Swayne también estuvo vinculada con el negocio de las casas de juego, razon
por la cual cuando se comprobé tal vinculo, la participacion de Tomas Yui
Swayne en el remate del Ramo de Multas de Policia fue duramente
cuestionada por las autoridades a cargo de esta seccién.”

Asi, por medio de estas estrategias consiguieron revertir en gran medida
esa imagen de retraso con la cual habia sido asociada esta comunidad desde
un inicio. Ahora se mostraba como una comunidad que reflejaba el espiritu de
la modernidad y que aportaba en términos econémicos y sociales al progreso
del pais. Segun sefalaba la revista Mundial en un articulo titulado «Los

extranjeros en la vida industrial del pais»:

No se puede negar que en gran parte el progreso de la industria en el Perd, se debe al
esfuerzo de ciudadanos extranjeros bien intencionados que han puesto al servicio del
pais sus capitales, y le dedican sus mejores energias. Uno de ellos es don Aurelio Pau
San Chia, ciudadano de nacionalidad china, radicado en el Per( desde hace mas de
treinta afios, tiempo que ha empleado sin descanso en el desarrollo de una gran
negociacion, hoy floreciente...*®

7 Es posible que esta compafiia a la que hace referencia haya sido la «Wing on Chong», la

cual a su vez tenia sucursales en otras provincias limefas.

178 Derpich, Wilma, El otro lado Azul, p. 98.

79 Memoria del Ministerio de Gobierno y Policia, Imprenta del Estado, Lima, 1916, p. 20.
'8 Mundial, 1 de enero de 1923.
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Esta aspiracion, producto del impulso que desde hacia varios afios
apuntaban las elites politicas chinas como parte del proceso de modernizacion
de China, se habia impulsado en el Peru desde inicios del siglo y habia
quedado enfatizado en los discursos pronunciados por el ministro
plenipotenciario Wu Ting Fang en 1909, pues su presencia tuvo como objetivo
principal trasmitir a la colonia china un mensaje especifico en torno a los
comportamientos que los miembros de esta colectividad debian seguir para
cambiar esa imagen negativa con la cual se habia asociado a los hijos del
celeste imperio en todos los lugares a donde estos habian llegado. Para ello,
Wu Ting Fang elaboré tres discursos, dos en inglés, dirigidos a las principales
autoridades peruanas con las cuales se reunié primero en La Punta y después
en el Hotel Maury, y otro en chino, dirigido especialmente a los miembros de la
colectividad china.

El primero de los discursos en inglés tuvo por finalidad recomendar a sus
connacionales ser elementos sanos y provechosos en la vida social, mientras
el segundo, dirigido ante el presidente Leguia y todas las autoridades peruanas
y extranjeras, tuvo por objeto agradecer al Estado peruano por su hospitalidad,
y sefialar que la presencia de los chinos en el Per( se debia a la necesidad de
este pais de «hombres con habitos industriosos y perseverancia y paciencia
para cultivar sus plantaciones y ayudar en el desenvolvimiento de este pais».
Haciendo referencia a la presencia de inmigrantes perniciosos, el ministro

sefald ademés que:

Nuestro pueblo no debe ser juzgado por esos comparativamente pocos que no son
deseables. Los chinos que han ingresado en los Ultimos afios son en conjunto
respetables y sé que muchos de ellos proceden de las familias mas respetables de la
China.'®

El discurso en chino, dirigido a los miembros de la colonia china,
expresaba parte de los objetivos que debian promover los integrantes de la
comunidad. El ministro sefialaba principalmente que los inmigrantes debian
procurar adaptarse a las costumbres y habitos locales, asi como conocer y

respetar las leyes, «consagrandose exclusivamente al trabajo y al cumplimiento

181 E| Comercio, 23 de agosto de 1909.
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de sus obligaciones» pues por tales medios «todo hombre se capta la
estimacion de sus semejantes», ademas sefalaba también que las «clases

altas y oficiales» del Peru tenian:

buen concepto del residente chino, juzgandolo como elemento circunspecto y
laborioso, que debian procurar que este concepto se extenuese a las clases bajas, que
son las mas impresionables y que no tienen de las superiores el reposo ni el andlisis.
Recomenddles el trabajo aislado, individual y que se traduce en fuerza colectiva...
Afadié que ya que viven en un pais constitucional, debian instruirse en la legislacién
literal que sustenta los derechos del hombre y de la sociedad, pues ya la China se
regiria préximamente de una constitucion y entraria en un franco camino de
innovaciones progresistas.182

La aceptacion de la colonia china reposaba especificamente en la
adhesiéon que la elite china hacia de «estandares universales de
comportamiento» como el respeto a la soberania y las costumbres del pais
anfitrion, de ahi que enfatizara la necesidad de respetar las costumbres locales.
No obstante, la adaptacion a las costumbres locales que el ministro animaba
como un complemento al trabajo productivo de los chinos, no funcionaba como
parte de un proceso de fusién con la sociedad local, sino como una estrategia
para ganar respeto y reconocimiento en la sociedad limefia.'®®

Cambiar la imagen de la colectividad china no fue tarea facil. Tuvieron
gue hacer frente a las costumbres y estilo de vida de los mismos sectores
populares chinos que eran asociados por las elites intelectuales como
individuos arraigados a costumbres retrogradas, falta de higiene, y los vicios al
retraso. Y por otra parte, tuvieron que hacer frente a la aversion de los sectores
populares que por un lado los consideraban a ellos mismos competidores
desleales en los puestos de trabajo y miraban con envidia el progreso
econdmico que habian alcanzado y por el otro culpaban a los sectores
populares chinos de ser sus competidores en el mercado.

Asi, conseguir sus objetivos no fue facil. Para demostrar la renovada
imagen de la colonia y contrarrestar las opiniones generalizadas en contra
suya, estos hicieron uso de otras estrategias como publicar sus logros en

beneficio del Peru y realizar obsequios a este pais que los habia acogido. En

182 E| Comercio, 23 de agosto de 1909.

'8 McKeown, Adam, Chinese migrant network and cultural change, pp. 136-137.
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1923, el ministro plenipotenciario chino acreditado en el Perd, Shia Yi Ding,
junto al encargado de negocios Tsung Yee Lo, impulsaron la publicacién del
Album de la colonia china, libro donde figuraban los empresarios mas
prosperos de la colonia junto a sus logros mas resaltantes durante su
establecimiento en el pais. En el marco de las celebraciones por el centenario
de la Independencia, la colonia china, al igual que las demas colonias
establecidas en el pais, organiz6 una delegacion a través de la cual coordino
las actividades para homenajear al Estado peruano, bajo el nombre de Comité
Chino del Centenario, el cual ofrecid al pais una fastuosa fuente de marmol
realizada en lItalia por el arquitecto milanés Gaetano Moretti y los escultores
Giuseppe Graziosi y Valmore Gemignani, que simbolizaba la fraternidad
universal entre las razas, siendo inaugurada el 27 de julio de 1924 en el Parque
de la Exposicién con la presencia del presidente Leguia. Igual gesto realizarian
diez afios después cuando en homenaje al 400 aniversario de Lima
obsequiarian a esta ciudad tres esculturas que fueron colocadas en el Paseo
de la Republica.'®*

Similar gesto de agradecimiento al pais que los acogia, habian tenido ya
en 1919 los integrantes de la Sociedad Veintinueve de Mayo, entre los cuales
se encontraban personajes muy representativos de la colonia china, cuando
después de los violentos sucesos ocurridos en el mes de mayo de ese mismo
afo, decidieron como «manifestacion de gratitud a la nacion peruana por la
hospitalidad que de ella reciben» destinar, de la deuda interna entregada por el
gobierno del Peru a raiz de los dafios, 4.000 libras peruanas en bonos para
que, con los intereses que produjeran, se establecieran cuatro premios anuales
que llevaran el nombre de la sociedad proteccionista, en beneficio de

estudiantes limefios:

Uno para el alumno de Jurisprudencia de San Marcos que se haya distinguido por su
capacidad y su contraccién durante sus estudios y obtenga el titulo de abogado en el
afio y que retna ademas la condicién de pobreza. Uno para el alumno de la Facultad
de Medicina, uno para la Escuela de Ingenieros y uno para la alumna de la Escuela
Normal de Mujeres de esta capital que alcance su diploma de normalista en el afio,

18 Oriental, N.° 32, septiembre de 1934,
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habiéndose distinguido en sus estudios y que ademas, carezca de medios
economicos.

La imagen de la comunidad china como una colectividad integrada por
dos sectores marcadamente diferenciados, se mantuvo a pesar de los
esfuerzos por cambiarla. Por una parte se seguia reconociendo a su elite como
a los sectores que se habian adaptado a los cambios y exigencias que la
sociedad limefia imponia, abrazando el cristianismo, dedicandose al trabajo y
manteniéndose alejados de los vicios, y por la otra se seguia considerando
despectivamente a los sectores populares que se mantenian arraigados a
algunas practicas criticadas identificadas como parte de la cultura popular china

como el consumo del opio:

Una bien marcada linea separa en dos secciones, diametralmente opuestas, a los hijos
del celeste imperio en estas tres veces coronada Ciudad de los Reyes: la primera esta
formada por gente buena y laboriosa, que ha abrazado la santa religion de Cristo, y
amoldandose a nuestros usos y costumbres ha formado familia, y en una palabra, que
es civilizada, la otra seccion es una banda de recalcitrantes rebeldes, aferrados a las
estupendas doctrinas de Confucio, entregados continuamente a la embriaguez del
opio, al juego y cosas peores.186

A otro nivel, la vision que se tenia de los chinos en la década de 1920
reflejaba los cambios que venian ocurriendo al interior de esta colectividad y los
que iban generandose en los limefios producto de esta presencia. Nolo Beaz
un autor boliviano que estuvo de visita por el Barrio Chino por esos afios
observé como para entonces los miembros de la comunidad china habian
adquirido, en el proceso de socializacion, algunos rasgos de la cultura
occidental, mientras que los limefios por otra parte, también adquirian parte de

la cultura oriental:

El chino no conserva su indumentaria y no habla en chino. El chino no usa trenzas... el
chino es todo, menos chino. El chino ha sufrido un proceso de deschinizacién, pero al
mismo tiempo que el chino se deschiniza, el limefio se deslimenfiiza, enchinandose... el
chino es todo menos chino. Tan cierto es esto que hay en Lima hasta chinos limpios y
chinos millonarios, el chino es Unica y esencialmente comerciante.™’

185 Acta comprobatoria del pago efectuado por la Legacion China de la indemnizacion acordada

por el gobierno del Perd a los comerciantes chinos industriales de Lima y Callao damnificados
con motivo del paro de mayo de 1919, Imprenta La Nueva Unién, Lima, 1921.

'8 E| Comercio, 13 de enero de 1899.

8" Beaz, Nolo, El Perti que yo he visto, pp. 85-86.



A pesar de esta adaptacion de los inmigrantes chinos al modelo
hegemonico y los esfuerzos especialmente de elite china por cambiar esa
imagen negativa con la cual se habia identificado en un inicio a la comunidad, y
conseguir reconocimiento publico, la sociedad limefia mantuvo parte de sus
actitudes excluyentes hacia ellos. Como veremos en los siguientes acapites, la
persistencia de algunas practicas culturales y estilo de vida de los sectores
populares de la comunidad china, asi como la presencia de los chinos en el
mercado laboral junto al éxito que alcanzaron algunos de ellos, fortalecieron el

viejo discurso excluyente en contra de ellos.

1.6 Insercion cultural de los inmigrantes chinos en Lima

El objetivo de este acapite es profundizar en el desarrollo de algunas
estrategias desarrolladas por los inmigrantes chinos en el proceso de insercion
a la sociedad limefia. En ese sentido, teniendo en cuenta dos manifestaciones
de la cultura china, analizaremos cdmo se insertaron en la cultura y sociedad
limefia. Concebimos a la culinaria y a la medicina como manifestaciones que se
traducen en practicas culturales que se incorporan en la vida cotidiana y en las
conductas habituales de los inmigrantes generando pertenencia o la redefiniciéon
de una identidad. Estas manifestaciones seran analizadas en relacion con
espacios de sociabilidad especificos como fondas y boticas chinas teniendo en
cuenta las complicadas relaciones que se producen al interior de estos entre
chinos y limefios.

La alimentacion es el medio a través del cual se tejen relaciones

ecoldgicas al interior de una comunidad,*®®

a través de la comida se forja una
resistencia cultural y se transmite una forma de expresion de la identidad étnica
de los inmigrantes. Sin embargo, como «comer y beber son placeres para
compartir»,*®° esta expresién también se adapta al medio en el cual interactGian
los inmigrantes. Asi, la comida china que se difunde a través de los negocios

populares de venta de comida y después en los restaurantes chifas, expresa

188 Claval, Paul, La Geografia Cultural, Eudeba, Buenos Aires, 1999, p. 217.

189 Citado por Sassone, Susana Maria, «Migracion, territorio e identidad cultural: construccion
de “lugares bolivianos” en la ciudad Buenos Aires», p. 18.
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una identidad en base a los platillos elaborados con técnicas culinarias e
ingredientes (verduras y condimentos) traidos desde la misma China o
sembradas en huertas a cargo de los mismos inmigrantes, pero fusionados con
ingredientes limefios.

La practica de la medicina al igual que alimentacion constituye otra
importante practica cultural. Como parte de la cultura que acompafia a los
inmigrantes, estos conservan maneras especificas de concebir las
enfermedades, sus causas y las posibles maneras de curarlas. Asi, recurren
usualmente al empleo de hierbas y tratamientos tradicionales y a sus
herbolarios. Sin embargo, el hecho de situarse en un espacio con sus propias
formas de contemplar las enfermedades, conduce a los inmigrantes a
adaptarse a estas nuevas formas de tratar las enfermedades. Asi, ellos
recurren también a la medicina hospitalaria que se practica en la sociedad de
recepcion. No obstante, a pesar de la presion sobre los inmigrantes por adoptar
las formas hegemonicas de tratar las enfermedades, muchos inmigrantes, aun
viviendo en una ciudad con hospitales, prefirieron utilizar sus remedios a base
de hierbas o agujas que tradicionalmente habian usado para aliviar los
padecimientos, e igualmente optaron por acudir a sus médicos herbolarios a
quienes conocian bien, en lugar de ir a un hospital en donde encontraban
meédicos a los que no entendian y ante los cuales se sentian discriminados o
eran rechazados. Para los herbolarios que ejercian su oficio entre la comunidad
inmigrante, el hecho de establecerse en una sociedad ajena a sus formas de
contemplar las enfermedades, condujo a que ellos también tuvieran que
adaptarse junto a su acervo de conocimientos como herbolarios, a su situacion
de inmigrantes en una sociedad que, en general, no los consideraba como

médicos, ni los valoraba como si sucedia en sus lugares de origen.**

1.6.1 La culinaria chinay las fondas

190 Lépez Castro, Gustavo, Medicina tradicional, migracién e identidad. Ponencia preparada

para el XXI Congreso Internacional de Latin American Studies Association (LASA), Chicago,
24-26 de septiembre de 1998.
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La comida china fue una de las expresiones mas difundidas entre la
poblacién limefa. Producto de ella, es que en la actualidad, el consumo del
arroz sea una practica masiva entre la poblacion costefia y especialmente entre
los limefios que adquirieron la costumbre de consumirlo como el
acompafiamiento imprescindible de los guisos.!®* La difusién de la comida
china se produjo desde mucho antes del establecimiento de las fondas chinas
en la ciudad capital. Es decir fue una manifestacion que se difundié desde la
llegada de los inmigrantes a las haciendas y especialmente a través de la
celebracion de las fiestas del Afio Nuevo Lunar que celebraban los chinos. En
esas celebraciones los chinos preparaban una comida que compartian con
muchas personas con las cuales trabajaban haciéndoles participes de su
tradicion culinaria. Esta culinaria china cuyo alimento basico era el arroz, se
mantuvo fuertemente arraigada en el Peru denotando la resistencia cultural de
los inmigrantes, sin embargo, el hecho de incorporar ingredientes peruanos a
los originales platillos denot6 la adaptacion de esta tradicion culinaria al medio
social en el cual se desarrollaba revelando el mestizaje que finalmente se
produjo dentro de esta manifestacion.

La difusién de la culinaria especialmente en Lima fue un proceso que se
llevd a cabo desde varios espacios: en los hogares mixtos integrados por
chinos y peruanas, en los hogares donde los chinos se desempefiaban como
cocineros o parte del servicio doméstico y especialmente en las fondas,
pequefios negocios de venta de comida muy concurridos por la poblacién y
hasta mas populares que las fondas tradicionales. En relacién a estas, Ernest

Middendorf sefalaba:

. muchas de ellas repugnantes agujeros, cuya comida es mas barata y de ninguna
manera peor que la de las fondas peruanas, razéon por la que en la actual pobreza
general, muchas familias, de las que nadie lo supondria adquieren su comida, muy
sigilosamente, de estas despreciadas cocinerias de los asiaticos.™*

9L E| arroz es originario del sudeste asiatico y de la India, fue introducido por los arabes a

Espafia y llegd al Pert con la conquista. Balbi, Mariella, Los chifas en el Pera. Historia y
recetas, USMP, Lima, 1999, p. 115. En el Per(, algunas haciendas comenzaron a sembrarlo
desde el siglo XIX.

192 Citado por Balbi, Mariella en Los Chifas en el Pert. Historia y recetas, USMP, Lima, 1999, p.
21.
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La popularidad de las fondas chinas especialmente entre los estratos
populares no fue del agrado de varios sectores de la poblacion limefia, al punto
de ser ridiculizadas a través de la prensa, (en revistas como Variedades,

llustracion Obrera y Fray K. Bezén),'*

en las cuales eran presentadas como
lugares destartalados y sucios, insinudndose ademas que los platillos eran
preparados en base a carne de ratas, gatos y perros, mientras los chinos eran
presentados como seres raquiticos «de pelos largos, ufias sucias y ojos de
mirada algo siniestra».'® Identificadas como «pequefias cocinerias, cuyas
viandas groseramente condimentadas despiden un olor acre y penetrante»,®
las fondas se convirtieron en uno de los negocios mas populares de la ciudad,
representado en 1869 el 37% de los negocios en los cuales los chinos estaban
inscritos, pues 19 de los 51 negocios administrados por chinos eran fondas,**°
tendencia que se mantuvo mas adelante, cuando segun el padron de fondines
publicado por El Peruano en 1872, casi 50% de estos negocios estaban en
manos de los chinos, pues de un total de 299 fondines de las 4 clases que
existian en la capital, 146 pertenecian a chinos.*®’

Esta popularidad de las fondas entre los estratos populares, sin
embargo, a pesar que pudiera denotar la aceptacion de la culinaria china, no
implicé una aceptacion abierta de los chinos y su cultura culinaria. Para poder
revertir esta situacion, y conseguir ser aceptados, los inmigrantes chinos
tuvieron que convertir sus humildes fondas en nuevos espacios a través de los
cuales irradiaran aunque no lujo, la limpieza tanto del local como de los
cocineros y de la vajilla.’®® Asi, en las décadas siguientes del siglo XX,
especialmente desde 1930, varias de las populares fondas chinas pasaron a

convertirse en agradables restaurantes de comida china, adquiriendo en

198 Eray K. Bezon, N.° 23, 8 de julio de 1907.

9% Mufioz, Fanni, Diversiones publicas en Lima, 1890-1920, p. 169.

1% variedades, 4 de diciembre de 1920, p. 221.

% Hu de Hart, Evelyn, «Chinos comerciantes en el Per(. Breve y preliminar bosquejo histérico
1869-1924», p. 133.

%7 Rodriguez Pastor, Humberto, «Del Kon Hei Fat Choy al chifa peruano» en: Olivas, Rosario,
gComp.), Cultura, identidad y cocina en el Pera, USMP, Lima, 1993, p. 203.

% Yamawaki, Chikako, Estrategias de vida de los inmigrantes asiaticos en el Perd, p. 82.
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muchos casos la denominacion de restaurante chifa.'®® La percepcién de los
restaurantes chinos y de la comida china cambio rotundamente, pues al
adquirir una mejor presencia resultaron siendo sindénimos de limpieza y de

ambiente grato, siendo atractivos para todos los sectores de la sociedad.

1.6.2 La préctica de la medicina y los herbolarios chinos

Los inicios de la medicina tradicional china en el Peru se remontan a la
década de 1860 cuando empezaron a llegar las nuevas generaciones de
inmigrantes y entre ellas los primeros herbolarios que establecieron sus
consultorios en los alrededores del Barrio chino como Chaulon en la calle
Romero, Cetupen en la calle San Pedro, Changunk en la calle Nufiez, Changiu
en la calle Puno y P. Pun en la calle Zavala.?® No obstante, debemos
mencionar que la practica de la medicina en China era una actividad muy
popularizada entre la poblacién y es muy posible que esta se haya desarrollado
en el Pera desde los inicios de la llegada de los chinos culies y especialmente
en el espacio rural.

La préactica de la medicina por parte de los herbolarios chinos en Lima se
realizd inicialmente al margen de regulacién alguna, sin embargo, esta
situacion cambio en 1879 cuando el Estado establecié condiciones especificas
para el adecuado funcionamiento de las boticas chinas. Estas medidas
destinadas a la venta de las hierbas, no obstante, no abordaban el ejercicio en
si de la medicina por parte de los herbolarios, mas bien estipularon que los
negocios debian tener licencia para la apertura del establecimiento, que debian
efectuar el pago de la patente correspondiente y sujetarse a la inspeccion de
las comisiones de los Concejos Municipales y de la Facultad de Medicina.?**
Con estas disposiciones la venta de hierbas medicinales chinas se convirtié en

una actividad regulada de la misma forma que las droguerias limefas:

199 E| origen de esta denominacion, segiin sefiala Humberto Rodriguez Pastor, nace de la

expresién china «chifan», que significa ir a comer arroz, o simplemente un llamado para
acercarse a la mesa a merendar. Rodriguez Pastor, Humberto «La pasion por el “chifa’», p. 84.
2% Estos consultorios estaban en actividad en 1871.

%1 Mayer, Dora, La China silenciosa y elocuente, Editorial Renovacion, Lima, 1924, pp. 104-
105.
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Atendiendo a que los establecimientos mercantiles de hierbas asiaticas constituyen ya
un ramo de industria, cuyo ejercicio no puede impedirse sin atacar intereses
particulares, apoyados en la constitucién y leyes y que la numerosa colonia asiatica
esta acostumbrada al uso de las hierbas de sus pais y prefiere medicinarse con ellas;
que la venta pulblica de sustancias no venenosas 0 sean vegetales, animales o
minerales es un comercio licito que no debe restringirse sino reglamentarse para
garantizar al comprador la buena calidad de sus sustancias, se declara que la venta
publica de 2r(1)i2erbas asiaticas es libre y pueden existir establecimientos que comercien
con ellas...

La actividad médica continio desarrollandose en los afos siguientes,
incrementandose, en 1885, el numero de herbolarios a ocho. Los consultorios
para entonces se habian diversificado en tres diferentes categorias, existiendo
de lera, 2da y 3era categoria, con sus respectivos precios: S/. 50, S/. 25 'y
S/.15. Los nombres de los herbolarios que atendian para entonces eran
Changini, Lon Jing, Leén José, Lujén, Agustin, Voton, Jan y Achon.?®® Dos
afos después, en 1887, la cantidad de «consultorios» chinos en Lima y Callao
se incrementd a mas de 10: de Changun en jiron Camana, de Ledn José en
jiron Huallaga, de Van Jon Yeng en jiron Urubamba, de Anchdon N., de Jon
Choy, de Chan, de Ching Jan, de Lay Sang, de Len Min y de Zango Agustin en
jirén Ucayali y de Chan Jin Pedro y de Sena Juan en el puerto del Callao.?**

La actividad de los herbolarios, no obstante, no siempre fue bien vista
por la sociedad limefia, por el contrario, muchas veces los métodos utilizados
por los herbolarios, a base del empleo de alfileres, hierbas y pastillas®®
generaron la desconfianza de las autoridades sanitarias y la prensa.?®® Asi, fue
frecuente la identificacion de los herbolarios como farsantes que se
aprovechaban de las personas que acudian a ellos en busca de soluciones a
sus males.

En agosto de 1888 el Estado emitié un conjunto de normas con el objeto
de regular esta actividad. Estas normas establecian entre otras cosas, que las

herboristerias chinas, a partir de la fecha, serian consideradas droguerias en

202
203

Resolucién del 3 octubre de 1879.

Hu de Hart, Evelyn, «Chinos comerciantes en el PerQ. Breve y preliminar bosquejo histérico
1869-1924», p. 135.

2% Castro Nue, Carlos, «Médicos Chinos en Lima antigua» en EIl Diario, 4 de diciembre de
1983.

295 E| Nacional, 12 de mayo de 1868.

2% Mayer, Dora, La China silenciosa y elocuente, p. 105.
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las que no podrian despacharse recetas y que para su funcionamiento
deberian tener licencia municipal. La norma establecia también que, los
herbolarios en adelante, solo podrian vender las hierbas y que si querian
ejercer mas funciones, como las de médicos, tendrian que obtener un diploma
profesional de la Facultad de Medicina conforme a su reglamento.?’

A pesar de estas disposiciones, la actividad médica continué
desarrollandose hasta inicios del siglo XX. En 1908 existian varios herbolarios
en actividad como Pun Luy On en la calle Zavala 167, Chang Kien Pac en la
calle de la Universidad 285, Lay Fon en la calle de la Concepcién 511, Won Siu
Kiy en la calle de Lechugal 788, Wuan Chay Jan en la calle de la Universidad
287, Lee Kay Pen en la plazuela de la Inquisicion 536, Jon Jao Man en la calle
Concepcion 533, A. M. Chion Len en la calle de la Inquisicion 91, Chung Oy
San en la calle Zavala 155 y Kocquey Yon en la calle Juan de la Coba 164.2%

Sin embargo, este ejercicio de la medicina a cargo de los herbolarios
chinos, finalmente fue prescrito para satisfaccion del gremio obrero y otros
sectores de la sociedad en 1916 cuando se tomaron medidas para clausurar
las boticas chinas y prohibir el ejercicio médico de los herbolarios.?® Esta
decision frente a la medicina y a los herbolarios chinos se mantuvo durante la
década de 1920 y 1930. Durante esos afios, las opiniones en contra de los
herbolarios se plasmaron en la prensa a través de anuncios como «no pierda
un tiempo precioso en manos de herbolarios curanderos y charlatanes» que
fueron comunes en revistas como Variedades.?'° En junio de 1922 se promulgd
una ley que clausuraba las boticas chinas y mas adelante, en 1930, esta
prohibicién fue ratificada mediante Decreto Supremo.?* Las boticas chinas
fueron cerradas bajo el argumento de que no existia reglamentacién alguna
para que siguieran funcionando, y el comercio de las hierbas medicinales, en

consecuencia, fue considerado un negocio ilegal por las autoridades, como la

207 Rodriguez Pastor, Humberto, Hijos del celeste imperio en el Perd, 1850-1900, Segunda

Edicion, p. 219. El Peruano, 1 de agosto de 1888.
28| a Prensa, enero-febrero de 1908.

299 |1ystracion Obrera, Afio I, N.° 20, 15 de julio 1916.
219 variedades, 26 de noviembre de 1921.

1 Decreto Supremo de 10 diciembre de 1930.

91



Aduana que decomisaba las hierbas medicinales chinas que ingresaban al
pais.

La medicina tradicional fue una practica muy popular entre los
inmigrantes chinos quienes eran conocedores de este tipo de tratamientos, sin
embargo, a pesar de esta propensiébn a atenderse con este tipo de
tratamientos, los inmigrantes no siempre pudieron acceder a estos. Estando
expuestos a una serie de enfermedades, y especialmente en las coyunturas
epidémicas, estos inmigrantes tuvieron la necesidad de recurrir a la medicina
hospitalaria. Asi, tuvieron que adaptarse a ser atendidos en los hospitales
peruanos, a pesar de que algunos de estos se negaban a atenderlos. La
presion por recurrir a la medicina hospitalaria también fue producto de la vision
que se tenia en el Perl sobre la medicina tradicional china y sobre los
herbolarios quienes no eran considerados como profesionales de la salud.
Esto, sin embargo, no signific6 que los inmigrantes dejaron de recurrir a su
medicina tradicional como una via de atender sus dolencias, por el contrario,
los herbolarios y en general la practica de la medicina continué desarrollandose
en la capital. EI mismo cuerpo diplomético chino establecido en Lima a inicios
de siglo XX tenfa su propio médico para atenderlos.?*?

La medicina china también llamé la atencién de los sectores populares
limefilos quienes en su anhelo por evitar operaciones y solucionar casos
irremediables, veian en ella la posibilidad de remediar sus males.?*® Asi, la
actividad de los herbolarios chinos no solo se circunscribié a la comunidad
china sino también se extendié hacia algunos estratos de la sociedad limefia.

Para llevar a cabo la difusion entre los limefios, de sus métodos
curativos y de la medicina china en general, los herbolarios se valieron de
algunas estrategias haciendo uso especialmente de la prensa. En efecto, fue
comun que los mismos herbolarios colocaran anuncios para atraer a limefios
sefalando la formacion profesional de cada uno de ellos y el tipo de males que
podian tratar. Asi, observamos al herbolario Pun Luy On que ofrecia sus

servicios en el diario La Prensa promocionando:

22| a Prensa, 27 de febrero de 1908.
13 Mayer, Dora, La China silenciosa y elocuente, p. 106.
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... las infalibles pildoras de la China. Importadas directamente por él para curar, con el
mas completo éxito, la epilepsia y toda debilidad de los nervios. A la vez fortifican los
6rganos genitales, el cerebro, los rifiones, los huesos y la sangre, quitan toda clase de
cansancio Yy sirven para engordar. Precio: 1 sol / 50 centavos el frasco. El mismo doctor
ha recibido, por los Ultimos vapores yerbas medicinales frescas de la China para curar
toda clase de enfermedades por antiguas, graves o complicadas que sean.”™

Asimismo, otros herbolarios como Chang Kien Pac promocionaban sus
servicios profesionales indicando ser especialistas en enfermedades de

mujeres:

Chang Kien Pac. Herbolario diplomado. Recientemente llegado de China a esta culta
capital tiene a honra ofrecer sus conocimientos profesionales a la humanidad doliente.
Para lo cual ha traido un surtido completo de hierbas medicinales con las que garantiza
la cura dzelscualquier enfermedad por crénica que sea. Especialista en enfermedades de
sefioras.

Igualmente, otro medio a través del cual los herbolarios chinos intentaron
ganar credibilidad y popularidad entre los limefios fue mediante la publicacion
de «gratitudes», agradecimientos publicos que los pacientes recuperados
publicaban en los diarios, sefalando el tipo de curaciones efectuadas:

Gratitud al Dr. Lee Kay Pen: Me es muy grato el manifestar al pablico, mi mas vivo
agradecimiento por la curacion hecha en mi persona por el Dr. Lee Kay Pen de un
reumatismo agudo que venia padeciendo hace algunos afios. Clara Hernandez, calle
Apurimac 139.7'°

La medicina china, requerida tanto por los chinos como por los limefios
finalmente fue duramente reprimida por el Estado y algunos estratos de la
sociedad. Similar suerte corrieron los herbolarios quienes al no contar con la
formacion académica universitaria no pudieron continuar ejerciendo la practica
meédica. A pesar de las estrategias de los herbolarios por presentarse y
promocionarse como efectivos profesionales en la prensa, varios sectores de la
sociedad peruana condenaron finalmente sin vacilaciones la actividad de los

herbolarios chinos.

24 a Prensa, 9 de enero de 1908.

215 | a Prensa, 9 de enero de 1908.
1% | a Prensa, 27 de febrero de 19009.
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1.7 Los inmigrantes chinos y el discurso higienista

Desde las ultimas décadas del siglo XIX en Lima se desarrollaron una
serie de intervenciones a nivel del ornato publico y el espacio privado que
tuvieron como base el discurso higienista. Al igual que las experiencias
anteriores, el discurso higienista de estas décadas contribuyé de manera
decisiva con la institucionalizacién de la salud publica en el pais alcanzando a
tener efectos en todos los aspectos de la vida de las personas, especialmente
de los sectores populares chinos.*’

Este discurso, impulsado por médicos, ingenieros, arquitectos y las
mujeres «vanguardistas» constituyé un movimiento de avanzada que proponia
la transformacion de la sociedad en base al cuidado de la salud. Considerando
a la higiene como un importante asunto publico sin el cual seria imposible
convertir a la débil y enferma poblacién peruana en unos nuevos ciudadanos,
este discurso alcanzo6 un nivel de discurso normativo publico, pues sus pautas

y recomendaciones fueron convertidas en premisas morales que «pretendian

" E| proceso de institucionalizacion de la salud en el Pert se remite a las tltimas décadas del

siglo XVIII cuando se llevaron a cabo las primeras reformas de higiene urbana implementadas
por los modernistas ilustrados (entre ellas el establecimiento del nuevo cementerio a los
extramuros de la ciudad). Estas medidas, sin embargo, no alcanzaron mayor continuidad, pues
las guerras y el desorden institucional, producido tras la independencia, desarticularon el
desarrollo de este tipo de iniciativas y fue después de varias décadas, al amparo de las
ganancias del guano, que el Estado volvié a retomarlas (1840-1870) llevando a cabo un intenso
programa modernizador bajo las premisas del discurso del ornato publico. Asi, la actividad
médica tuvo un resurgimiento importante creandose la Facultad de Medicina (1856) y
nombrandose al ex cirujano del Ejército, Cayetano Heredia, como su primer decano (Heredia
fue el autor del primer Reglamento organico de la facultad y fue el artifice de la evolucién de la
ensefianza de la medicina durante los mas de veinte afios que estuvo en la direccién). Las
medidas desplegadas por el municipio y el Estado apuntaron a la modernizacién de la ciudad y
a mejorar el ornato publico, incidiendo en el recojo de las basuras, el interés por el estado de
los hospitales, la proteccion de las fuentes de agua y la descontaminacion del aire urbano en
tiempos de epidemia. Igualmente, se empezé a resaltar la necesidad de indagar sobre las
condiciones higiénicas al interior de las viviendas instituyendo para ello las visitas domiciliarias
e inspecciones médicas con el objeto de velar por la higiene especialmente en los callejones,
solares, casa de vecindad y otros tipos de habitaciones ocupadas por la «clase menesterosa»
asi como también de mercados, camales, cafés, fondas, teatros y demas establecimientos
publicos. Lossio, Jorge, Acequias y Gallinazos. Salud Ambiental en Lima del siglo XIX, IEP,
Lima, 2002, pp. 72-80. La llegada de la guerra del Pacifico, a fines del siglo XIX exigié un
replanteamiento de la ciudad y del manejo de la salud por parte de las autoridades y de las
elites modernizadoras, quienes abrazando el discurso higienista empezaron un proceso de
reconstruccion y trasformacion de ciudad y la sociedad.

94



normar las formas de vida de las personas y las maneras en que estas debian
relacionarse y ocupar espacios».?*?

Producto de la influencia de este discurso, en 1887, el Estado promulgd
el Reglamento General de Sanidad que estuvo vigente hasta 1905, y en 1896
fundé el Ministerio de Fomento del cual en 1903 surgid la Direccién de
Salubridad que estuvo integrada por las secciones de Higiene y Demografia. El
impetu higienista se concentroé también en combatir las enfermedades sociales
que «degeneraban» a la poblacidon como el alcoholismo, la prostitucion y el
vicio del juego, asi como en poner en practica medidas de conservacion de la
salud privada a través de las inspecciones domiciliarias que se
complementaron con la difusion del Manual de Higiene Domeéstica y las
conferencias sobre higiene dictadas en las escuelas a cargo de los médicos
municipales.”*®

Como impulsores del higienismo, los médicos, ingenieros y arquitectos,
asumieron importantes cargos en los municipios y en el caso de los médicos,
también en instancias de gobierno como el parlamento y los ministerios,??°
convirtiéndose en los principales artifices de una serie de estrategias contra los
vicios y las enfermedades. Estas estrategias, entre las cuales figuraron las
visitas domiciliarias y las inspecciones sanitarias (dirigidas a los comercios y
todo tipo de establecimientos), sin embargo, no estuvieron dirigidas a todos los
estratos de la sociedad, sino mayormente a los estratos populares y
especialmente a los sectores populares chinos.

Las visitas fueron estrategias establecidas por la Junta de Sanidad
desde 1853 a raiz de la epidemia de fiebre amarilla que afect6 a la ciudad entre
1852 y 1856. Realizadas por médicos y vecinos notables de cada cuartel,?* las
visitas domiciliarias, ratificadas mediante Decreto Supremo en noviembre de
1856,* tuvieron como objetivo indagar sobre la higiene personal, las

costumbres sanitarias de las familias y las condiciones higiénicas de las

1% Mannarelli, Maria Emma, Limpias y modernas. género, higiene y cultura en la Lima del

novecientos, Flora Tristan, Lima, 1999, pp. 44-59.

219 Boletin Municipal, N.° 50, 14 de diciembre de 1901.

220 Mannarelli, Maria Emma, Limpias y modernas, p. 48.

221 Eyzaguirre, Rémulo, «Las epidemias amarilicas de Lima», en: Boletin del Ministerio de
Fomento, Direccion de Salubridad Publica, Lima, 1906, Afio 2, N.° 8, p. 25.

222 Decreto Oficial del 4 de noviembre de 1856.
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viviendas, convirtiéndose en una estrategia recurrente durante las coyunturas
epidémicas.

Asi, fueron puestas en practica por la Junta Suprema de Sanidad
durante la devastadora epidemia de fiebre amarilla de 1867 y 1868.?*> En esta
ocasion, ademas de la realizacion de las visitas, la Junta ordend la realizacion
de inspecciones en los cuarteles militares, y con la finalidad de reconocer el
estado y la calidad de los alimentos, también en la plaza del mercado, las
bodegas y las pulperias.?** Aparte de estas disposiciones, la Facultad de
Medicina, que respaldaba este tipo de medidas, recomendd por su parte, la
desinfeccién del Mercado Principal y la desocupacion, blanqueamiento y
fumigacion de las tiendas de los inmigrantes chinos ubicadas en los
alrededores del mercado, entre otras medidas.?®® Para inicios de siglo XX,
cuando la epidemia de peste bubonica hizo su aparicion en Lima y otras
ciudades de la costa, la ciudad contaba con un sistema médico urbano,
derivado «de la formalizacion de las estrategias aplicadas en las coyunturas
epidémicas», pues cada cuartel de la ciudad contaba con un médico
responsable del estado higiénico de su circunscripcién.??

Sin embargo, como se menciond lineas arriba, estas estrategias no
estuvieron dirigidas hacia la poblacién en general, sino que se circunscribieron
especialmente sobre las viviendas y negocios de los grupos asociados con la
falta de higiene como los chinos que vivian en el Barrio Chino y otros grupos
vulnerables a los cuales identificaron como responsables del surgimiento de
enfermedades. En el caso de los chinos, los elementos que llamaron
especialmente la atencion de los higienistas fueron las caracteristicas de sus
viviendas y el estilo de vida que los identificaba: el hecho de vivir y trabajar en
reducidos ambientes que eran empleados para ambas actividades
indistintamente, asi como el organizar numerosos negocios dentro de las

unidades arquitectonicas pues derivaban en el hacinamiento y la precariedad.

2% La Junta Suprema de Sanidad estaba conformada por representantes de instituciones

gubernamentales, municipales, del cuerpo médico y algunos vecinos notables. Esta entidad
se reunia con la finalidad de elaborar medidas de urgencia frente a las epidemias.

224 Ramén, Gabriel, La Muralla y los callejones. Intervencion urbana y proyecto politico en Lima
durante la segunda mitad del siglo XIX, SIDEA, Lima, 1999, p. 160.

% Ramén, Gabriel, La Muralla y los callejones, p. 163.

226 Ramén, Gabriel, La Muralla y los callejones, p. 168.
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Si bien para los chinos su estilo de vida, condicionado por el ahorro y la
austeridad, fue una importante estrategia de sobrevivencia en la ciudad,?*’ para
los limefios y especialmente para los higienistas, estos aspectos constituyeron
peligros latentes para la salud publica que era preciso combatir.

A pesar de las disposiciones para mejorar la calidad de vida, estas
resultaron siendo insuficientes, pues los habitantes de los recintos identificados
como insalubres, pocas veces cumplian con las recomendaciones dadas. Asi,
las reiteradas visitas no consiguieron mayores efectos en cuanto a regular la
forma de vida de los habitantes. Como veremos a continuacion, a pesar de la
insistencia con que se realizaron las inspecciones, las mejoras en la
infraestructura de las viviendas fueron casi inexistentes, al extremo de adoptar,
ante la ineficacia de estas, medidas de caracter violento como la ocurrida
contra una de estas.

La vivienda que atrajo el mayor interés de las autoridades fue el callejon
de Otaiza, una popular residencia de chinos que albergaba en su interior al
teatro Odeon asi como a una serie de viviendas y negocios chinos. Este
callejon, auscultado junto a otras viviendas chinas de los alrededores de la
plaza de La Concepcion, llamo6 profundamente la atencion de las autoridades
municipales desde 1877 cuando se comprobd el estado nocivo en el que

convivian sus habitantes:

La comision de higiene ha hecho una detenida y minuciosa visita domiciliaria a todos
los establecimientos y habitaciones de la numerosa colonia asiatica que reside en la
plaza de La Concepcién e inmediaciones... en el teatro El Odedn hay 77 cuartos de los
cuales 52 son iguales en construccidon a los camarotes de un buque y sirven de
hospedaje a 80 comicos, sin reunir las condiciones de luz, ventilacién. El aseo es
bueno, los otros 15 sirven de morada por la noche a 100 a 150 chinos, duermen en
cada cuarto 7 a 10 individuos en un sistema de tabiques y entre suelos. La platea y los
palcos del teatro estan con frecuencia sucios forque sirven de morada toda una noche
a gente numerosa que cena en sus asientos.”

Calificado en 1892 como «nauseabundo y antihigiénico»?° este teatro

fue considerado junto al callejon con el cual se conectaba, como una peligrosa

22l Casalino, Carlota, «De cémo los “chinos” se transformaron y nos transformaron en

peruanos, La experiencia de los inmigrantes y su insercion en la sociedad peruana, 1849-
1930», en: Investigaciones Sociales, Afio 9, N.° 15, UNMSM, Lima, 2005, p.127.

228 Boletin Municipal, mayo 1877.

229 Boletin Municipal, N.° 777, 1892.
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amenaza para la salud de la poblacién. En palabras del ingeniero municipal
Federico Galindo, responsable de la inspeccion del callejon y del extinguido
teatro, el niumero de habitantes del callejon era «como el de un panal de
abejas», pues albergaba una cantidad numerosa de poblacién en su interior.?*
Para las autoridades municipales, este callejon, al igual que la casa Wing Tong
Hing, las casas de cena chinas, el teatro de la Huaquilla y el viejo teatro Odedn,
—convertido entonces en una popular casa de inquilinato y salon de juegos—,
fueron peligrosos «focos de infeccion» a los cuales era necesario desaparecer,
pues las medidas establecidas, como las desinfecciones y la aplicacion de
pautas adecuadas para habitarlas, como la referida a las habitaciones del
teatro Odeon que sefialaba que «no se permita que mas de una persona habite

y duerma en cada cuarto»®!

a la larga nunca produjeron los resultados
esperados.

La permanencia de viviendas populares al margen de las
recomendaciones establecidas por las autoridades fue un hecho muy
frecuente. Segun sefalan las inspecciones realizadas en 1901, algunas de
ellas, entre las cuales figuraba la casa Pescante, se encontraban «sin luz, ni
ventilacion, a la par de estrechas y mal sanas», razén por la que se volvié a
enfatizar, aunque sin éxito, y de la misma manera que se habia planteado para
el callejon de Otaiza, la necesidad de destruirla y expropiarla para convertirla
en espacio de utilidad comunal, pues «las medidas que se han tomado y las
qgue se traten de tomar en adelante, seran siempre infructuosas, si solo se
quiere introducir la higiene publica en esos focos de infeccién».?*?

La preocupante situacion de las viviendas populares condujo al
Ministerio de Fomento en 1907 a encargar la ejecucion de un estudio sobre las

condiciones sanitarias de las casas de vecindad al ingeniero Santiago Basurco

230 E| callejon podia alcanzar una cantidad atin mas alta de inquilinos cuando llegaban paisanos

procedentes de las haciendas o de China como sucedié entre 1903 y 1908. Estos buscaban
refugio en la capital especificamente donde residian sus amistades o familiares establecidos
con anterioridad. Rodriguez Pastor, Humberto, «La calle Capén, el callejon de Otaiza y el
Barrio Chino», pp. 397-441.

231 Boletin Municipal, N.° 777, 1892.

232 Boletin Municipal, N.° 4, 26 de enero de 1901.

98



y al médico Leénidas Avendafio.?*® Entre los datos referidos al callejon de
Otaiza, el informe confirmo6 el hacinamiento con el cual se vivia al interior de
este, el cual, con 109 habitaciones, mantenia 205 habitantes, es decir 1.88
locatarios por cuarto. De la misma manera, la inspecciéon confirmo la
persistencia de «turbias y asfixiantes fumerias de opio, posadas clandestinas,
fonduchos abominables y casas de juego».?** La existencia de este popular
callejon se prolongdé unos afios mas, hasta que el 12 de mayo de 1909, el
municipio, tomando en cuenta las recomendaciones expresadas sobre su
infraestructura y en especial la elaborada por el médico sanitario del cuartel 2,
procedi6 con su destruccién. Esta violenta decisibn tomada contra este
importante espacio de vida chino, no desaparecié el problema de la
insalubridad urbana, la ciudad siguid manteniendo los mismos patrones de
hacinamiento y precariedad, problemas en realidad mas de caracter econémico
gue moral, que continuaron presentes en numerosas Vviviendas que
permanecieron al margen de este tipo de intervenciones.

La precariedad e insalubridad de las viviendas populares, generada por
la falta de mantenimiento y sobreutilizacion a la que estaban expuestas, fue
parte de una probleméatica aun mayor que no tenia sus origenes en el hecho de
ser habitadas por un determinado grupo étnico, sino mas bien en un problema
generado desde hacia varias décadas por la incipiente oferta de viviendas que
existia en contraste con una poblacion en crecimiento, pues durante la primera
mitad del siglo XIX casi no se construyeron nuevas edificaciones, ni se
produjeron ampliaciones significativas de la infraestructura urbana. Por el
contrario, el crecimiento se produjo hacia adentro, con el incremento de
callejones y casas de vecindad, que impulsaron la tugurizacion y densificacion
demogréfica.”*®> El crecimiento de la superficie urbana comenzaria con la

destruccién de las murallas coloniales.?*® Sin embargo, a pesar de la extensién

2% Basurco, Santiago y Lednidas Avendafio, «Informe emitido por la comisién encargada de

estudiar las condiciones sanitarias de las casa de vecindad en Lima», en: Boletin del Ministerio
de Fomento, Direccion de Salubridad, Lima, 1907, Afio 3, N.° 4-5.

2% variedades, N.° 63, 15 de mayo de 1909.

2% Ramon, Gabriel, La Muralla y los callejones, pp. 131-137, Lossio, Jorge, Acequias y
Gallinazos, p. 20.

236 Barbagelata, José, «Desarrollo urbano de Lima» en: Barbagelata, José y Juan Bromley,
Evolucion urbana de Lima, Talleres Graficos Editorial Lumen, Lima, 1945, p. 84.
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de la superficie urbana, el hacinamiento fue un problema permanente en la
capital. Para 1903 los indices urbanos en Lima estimaron que con una
poblacién de mas de 130.000 habitantes, la ciudad concentraba una cantidad
aproximada de 671 callejones y 755 casas de vecindad que albergaban al 44.7
% de la poblacién.?*” Viviendas populares, como el callejon de Otaiza reflejaron
perfectamente el problema de la tugurizacién y aglomeracion. Las drasticas
transformaciones ocurridas en esta propiedad durante aproximadamente
cincuenta afios son excepcionales siendo un famoso jardin, en 1869 fue
trasformado en un establecimiento de bafios publicos,”*® hasta terminar
convertido en el estigmatizado callejon.*®

Por otra parte, la deficiente infraestructura de las viviendas, el
hacinamiento y las condiciones derivadas de esta situacion fueron problemas
que no solo afectaron a los chinos, sino también a otros sectores populares
limefios, que al igual que los chinos tampoco contaban con los medios
suficientes para tener una vivienda propia y eran obligados a alquilar
habitaciones como una forma de subsistencia,?*® no obstante, cobraron mayor
interés cuando hacian referencia a los chinos, llegando a convertirse en un
grupo fuertemente asociado con las enfermedades y epidemias, al punto de ser
rechazados hasta de los hospitales, como sefialaba un cronista de EI Comercio
«no comprendemos por qué se niega la entrada a los hospitales civiles a los
asiaticos que acuden a ellos en busca de los auxilios que alli se dispensan».?*
Los chinos también fueron identificados como los causantes de la propagacion
de la fiebre amarilla durante la epidemia de 1868. Como se sefalaba en El

Comercio:

nunca mas que ahora debe la municipalidad proceder a desalojar a la gran cantidad de
asiaticos... sobre todo cuando se sabe que aquellos son propensos a padecer y
contagiarse de enfermedades como esta por el poco aseo y pésimo alimento que
acostumbran...**?

287 Ramon, Gabriel, La Muralla y los callejones, p. 140.

2% Administrado por Luis Otaiza. El Comercio, 22 de enero de 1869.

239 Al respecto véase el trabajo de Rodriguez Pastor, Humberto, «La calle Capén, el callején de
Otaiza y el Barrio Chino», pp. 397-441.

240 Mayer, Dora, La China silenciosa y elocuente, p. 34.

241 E| Comercio, 13 de octubre de 1866.

242 E| Comercio, 23 de marzo de 1868.
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La identificacion de los chinos como individuos proclives a contraer
enfermedades fue permanente. En 1903, en plena epidemia de peste bubobnica,
Federico Elguera, un prominente representante de la elite modernizadora,
volvio a enfatizar la necesidad de alejar a los chinos de la ciudad proponiendo
«la desaparicion del barrio asiatico de las inmediaciones del mercado de la
Concepcidn, [pues] en el desgraciado caso de que se presentase la epidemia
que se trata de impedir, el barrio mencionado seria bastante para alimentarla
por mucho tiempo». Con estas palabras, Elguera sefialaba al ministro de
guerra, la vital necesidad de trasladar a los miembros de la colonia china hacia
un nuevo sector alejado del centro de la ciudad con el objeto de «formar un
nuevo barrio chino en la pampa de Barbones, desistiendo del primer plan que
se tuvo de construirlo en terrenos del cuartel».?** Similar vinculacién prejuiciosa
de los chinos como proclives al padecimiento de enfermedades se mantuvo
cuando se elabor6 el censo de 1908, segun sefialaba el médico a cargo, el

Barrio Chino era:

El méas atrasado y sucio de Lima, aunque esta situado desgraciadamente en el corazén
de la ciudad, es el de mayor densidad pobladora, el de mayor morbilidad, y el que
arroja cifras obituarias mas altas... la tuberculosis devora silenciosamente, pero
seguramente una enorme cantidad de asiaticos, es la cave constantemente abierta que
se opone a la subida desmesurada del nivel de la poblacién china.***

Para el comun de los limefios el temor hacia los chinos se acrecento
ademas por los habitos y costumbres negativas con las cuales los chinos eran
vinculados de manera natural: el consumo de opio y la aficion a los juegos de
azar. Esta situacion, preocupante especialmente para los médicos, porque
pensaban que con estas practicas se llegaria a un estado de degeneracion de
la poblacion, llevé al médico Carlos Enrique Paz Soldan a publicar en 1916 una
reflexion sobre la presencia de los chinos y la existencia de los fumaderos de

opio en la ciudad.**

243 Boletin Municipal, N.° 124, 1903.

" Ministerio de Fomento, Censo de la provincia de Lima (26 de junio de 1908), Imprenta de la
Oginién Nacional, Lima, 1915. Vol. 1, p. 89.

> En esta publicacién, Carlos Enrique Paz Soldan exhortaba a una campafa vigorosa de
represion contra los fumaderos, pues la presencia de jovenes limefios en estos lugares habia
comenzado a expandirse. «El vicio amarillo en Lima» La Crénica, 23 de abril de 1916.
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Capitulo lI

LA ACTIVIDAD TEATRAL DE LOS INMIGRANTES CHINOS EN LIMA

El objetivo de este capitulo es describir y analizar la actividad teatral de
los inmigrantes chinos teniendo en cuenta las dos vertientes teatrales que
estos desarrollaron en Lima: el teatro tradicional, que fue el primero en ser
desarrollado y el teatro moderno que desarrollaron décadas después de su
establecimiento. Consideramos que el teatro chino en sus dos manifestaciones
tuvo un papel central en el proceso de construccion y redefinicion de la
identidad de los inmigrantes chinos teniendo como expectativa de fondo su

insercion en la sociedad peruana.

2.1 La tradicion teatral entre los chinos

El teatro fue una manifestacion que los chinos desarrollaron desde
mucho antes de su establecimiento en Lima.?*® Segin sefialaba en 1856
Roberto Stirling desde las Islas de Chincha, los chinos habian «formado un
teatro en el local que habitan, en el cual hacen sus representaciones en las
visperas y en los dias festivos».?*’ Como veremos en el desarrollo del capitulo,
esta expresion tradicional muy popular en China, también se desarrollé en Lima
y €s muy probable que en otras partes del Peru, convirtiéendose en una de las
expresiones mas relevantes de los inmigrantes chinos.

El teatro tradicional chino al igual que el teatro griego es una de las
manifestaciones draméticas méas antiguas del mundo.?*® Vinculado inicialmente
con las ceremonias chamanicas, especialmente aquellas en honor a los dioses

de la cosecha, el teatro quedé plasmado en el arte decorativo de principios de

%% De Trazegnies, Fernando, En el pais de las colinas de arena, p. 196.

4" BNP. D 1928, 1856. De Roberto Stirling al gobernador de las islas Chincha. 30 de abril de
1856.

%8 En China las artes escénicas siempre se caracterizaron por su musicalidad, de ahi que por
esta razon desde occidente se le denominara «6pera», género con el cual en occidente se
define a la expresion que mezcla canto, musica, teatro y espectaculo. El teatro tradicional o
clasico chino, denominacién con la cual también es conocido, al ser una expresién en la cual
los actores cantan parte o la totalidad de sus fragmentos, acompafiados de gestos,
movimientos y musica fue definido como épera.
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la dinastia Han (206 a.C. - 220 d.C.) a través de representaciones escénicas de
danzas. Ademas de su vinculacion con la religion, la actividad teatral,
fomentada profusamente por la corte imperial china, también fue un elemento
esencial en la vida del pueblo chino como un medio a través del cual se
trasmitian valores y contenidos educativos, a la par que era uno de los
entretenimientos mas populares entre la poblacién.?*°

El teatro, afianzado hacia el siglo XllI, continu6 siendo durante los siglos
posteriores una de las actividades mas desarrolladas en la China imperial,
convirtiéndose en una forma artistica muy sofisticada e importante hacia finales
de siglo XIX.?° Esta situacién, no obstante, fue modificAndose con la apertura
del imperio chino a occidente pues entre otras cosas, esta trajo consigo la
llegada de nuevas expresiones como el teatro «moderno». Asi, en los primeros
afos del siglo XX, el teatro tradicional, que hasta entonces habia sido la Unica
expresion teatral que existia en China, empezé a compartir el escenario con

este nuevo tipo de teatro, el cual estuvo caracterizado por el dialogo y el

% Garcia-Borron, Maria Dolores, Introduccion a la historia de las artes del espectaculo en

China, Tesis de Doctorado en Historia, Universidad Rovira i Virgili, 2000, pp. 2-8.

%0 | os principales exponentes del teatro tradicional hasta entonces fueron el Kunqu y la Opera
de Pekin. El Kunqu con una historia de méas de 500 afios, se origind a partir de las melodias de
la dinastia Yuan, en Kunshan, provincia de Jiangsu, desde mediados de la dinastia Ming (1368-
1644) alcanzando gran popularidad hacia el siglo XVIII. Caracterizada por combinar las
melodias de las 6peras del sur y del norte de China, la Opera Kunqu se difundié por las
provincias de Jiangsu y Zhejiang (costa este de China) a partir del siglo XVI alcanzando gran
popularidad entre todos los estratos sociales y hasta mas renombre que las 6peras del sur de
China, llegando a Pekin, en donde se convirti6 en una Opera imperial. Hasta el siglo XVIII la
Opera Kunqu fue uno de los géneros operisticos mas interpretados en los escenarios chinos.
Esta Opera tiene un sistema completo de técnicas interpretativas asi como su propio estilo
musical. La orquesta incluye instrumentos tradicionales como la flauta de bambu dizi, el 6rgano
de boca sheng, y el pipa, laid de cuatro cuerdas. La Opera Kunqu vivid6 su mayor declive
desde la abdicacion del estado imperial hasta visperas de la fundacion de la Republica Popular
China en 1949. En el 2001 las Naciones Unidas proclamaron a la Opera Kunqu como una Obra
Maestra de la Herencia Oral e Intangible de la Humanidad. La Opera de Pekin, por su parte, se
desarroll6 desde finales de siglo XVIII sobre la base de diversas Operas regionales,
especialmente a partir de la Opera de Anhui —establecida en la capital imperial desde fines de
siglo XVIII- asimilando lo mejor de cada una de ellas. En las primeras décadas de siglo XIX las
compafias de Opera de Anhui habian reemplazado a las de Kunqu y a todas las demas, y el
Kunqu, que hasta entonces habia sido la principal 6pera en Pekin, pas6 gradualmente a ser un
raro espectaculo también en el resto del pais. A partir de aqui no sélo el Kunqu si no también
otros estilos como la Opera de Sichuan, la de Qingiang y demas formas folkléricas locales
contribuyeron en la formacion de las muy estilizadas musicas y técnicas interpretativas del
nuevo estilo, cuyo periodo de mayor auge y difusién lleg6é durante la segunda mitad del siglo
XIX. El triunfo de la Opera de Pekin, aporté un nuevo estilo y una nueva temética, pues el amor
fue reemplazado por el heroismo, y las escenas militares, basadas en novelas, empezaron a
formar parte de la gran cantidad de piezas teatrales. Garcia-Borron, Maria Dolores,
Introduccion a la historia de las artes del espectaculo en China, pp. 120-126.
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movimiento como principales formas de expresién, aspectos que fueron
desconocidos hasta entonces entre los chinos.?*

Ademas de estos dos estilos, hacia mediados del siglo XX se empezo a
desarrollar un nuevo tipo de teatro conocido como Teatro de la Revolucion, el
cual surgid producto de la adaptacion del teatro tradicional a las necesidades
politicas del régimen maoista. Este teatro, desarrollado en el contexto de la
revolucién cultural,?® fue impulsado por Jiang Qing, cuarta esposa de Mao y ex
actriz de cine, quien tuvo el papel principal en estas transformaciones.

Para el régimen comunista, la Gpera tradicional era una expresion que
no atendia las necesidades de las masas y estaba alejada de la realidad social
de la China de esa época, considerada «feudal y burguesa», fue prohibida de
escenificarse. En su lugar se promovié un nuevo estilo que, de acuerdo con la
vision que tenia Mao sobre el arte, sirviera a los intereses del pueblo y se
ajustara a la ideologia del proletariado. Para Jiang Qing, quien promovia la
defensa de los ideales revolucionarios en la produccion artistica, era necesario
desarrollar un nuevo tipo de teatro, para ello llevé a cabo la transformacion de
la tradicional 6pera de Pekin en épera revolucionaria. Asi, se crearon ocho
piezas modelo con teméticas revolucionarias, —a las que luego se afadieron
otras—, que fueron las Unicas permitidas durante el régimen. Estas piezas,
producidas desde antes de la Revolucion Cultural, estaban integradas por seis
Operas modernas, dos ballets y una pieza sinfénica.

Junto al teatro tradicional, el teatro de «estilo occidental» también fue
desplazado por las ocho piezas modelo que tomaron de él su estilo de

actuacion para las antes «declamadas» partes de la 6pera tradicional, siendo

L E| teatro moderno irrumpié en China en 1907 de la mano de las compafiias Chunliu y

Chuyang, bajo la denominacion de «teatro nuevo» o «teatro de civilizacion», presentando un
fragmento de la obra «La dama de las camelias» y la obra teatral «La cabafia del Tio Tom»,
respectivamente.

22 | a Revolucién Cultural (1966-1976) fue un movimiento social que buscaba la purificacion de
la ideologia comunista en la Republica Popular China ante el peligro de que se desviara por
caminos contrarrevolucionarios. Su objetivo fue renovar los valores culturales de la nacién
china.
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toda la naciente estructura de ese estilo de teatro, borrada drasticamente
durante esos diez afios que duré la revolucién.??

Actualmente el estado de las artes escénicas no es muy alentador en
China, desde la década de 1980, el teatro tradicional junto al teatro de la
revolucion ha perdido la popularidad que alguna vez tuvo. Hoy en dia, el
publico chino escasamente va al teatro tradicional, prefiere el cine o las
comedias musicales de estilo occidental.

A continuacién revisaremos brevemente cuales fueron las principales
Operas tradicionales que se desarrollaron en el sur de China, zona de la cual
provenian la mayoria de los inmigrantes que llegaron al Perd, pues fueron
algunas de ellas, y especialmente la Opera de Guangdong, las que llegaron a
difundirse entre las colonias chinas de ultramar. Los cinco estilos de Opera que
abordaremos son la Opera Han, la Opera Chao, la Opera Chuanju, la Opera
Yue de Guangdong y la Opera de Shaoxing.

La Opera Han, con una historia de mas de trescientos afios, es un estilo
popular en la region de Hubei (centro sur de China) y en algunas regiones de
Henan, Hunan, Shaanxi, Guangdong y Sichuan. Musicalmente, este estilo es
una mezcla del xipi y del erhuang (dos tipos principales de musica en la 6pera
china tradicional), con elementos de otros estilos musicales de Operas locales y
folkloricas. La Opera Han ha ejercido influencia en el desarrollo de la Opera de
Pekin, la Opera Xiang, la Opera Gan, la Opera Dian y el Chuanju. Al principio
se escenificaban obras completas, pasando posteriormente, la mayoria de
espectaculos de este estilo, a representarse solo en fragmentos escogidos. Los
instrumentos principales son el hugin, el yueqin, el sanxian, el dizi, el pipa, el
suona, el gong y los cimbalos.®*

La Opera Chao, por otra parte, es conocida como Opera de Chaozhou,
siendo popular en las comarcas de Chao’an y Shantou (provincia de
Guangdong) asi como en el sur de Fujian y en Taiwan, donde mucha gente

habla el dialecto de Chaozhou. También se representa entre comunidades

%3 Thomas, Gustavo, «La revolucién cultural y el cambio en las artes escénicas chinas».

Consultado el 10 de septiembre de 2011 en
http://gustavothomasteatro.blogspot.com/2009/02/la-revolucion-cultural-y-el-cambio-en.html

»% Garcia-Borron, Maria Dolores, Introduccion a la historia de las artes del espectaculo en
China, p. 277.
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chinas de otros paises del Sureste de Asia. Tiene como base las danzas
folkléricas y los cantos de baladas de la region de Chaozhou, pero desarrollé
su estilo propio a partir de estilos mas antiguos como el nanxi, el yiyang, el
Kunqu y Operas del noroeste. La musica es graciosa y placentera. Los bufones
y personajes femeninos son los personajes mas distintivos. La acrobacia, la
danza y movimientos con el abanico son un rasgo especial de esta 6pera.?>

La Opera Chuanju, por su parte, es una de las 6peras mas antiguas de
China, siendo popular en las provincias surefias de Sichuan, Yunnan y
Guizhou. Solo se acompafia de percusion y coros, no utiliza ningun instrumento
de cuerda o viento. También ha desarrollado todo un sistema propio de
movimientos estilizados. En cuanto a escenificaciéon y actuacion, vestuario y
magquillaje es esencialmente similar a otros estilos regionales. Los personajes
usan habilidades como la de tocarse la frente con el pie para dar la impresion
de que se abre y cierra un tercer 0jo, cambian rapidamente de mascaras,
saltan por entre el fuego y realizan el famoso truco de hacer desaparecer las
espadas.?®

La Opera Yue de Guangdong (Cantén), por su parte, se desarroll6 en el
sur de China, especialmente en Guangdong, Guangxi, Hong Kong, Macao y
entre las comunidades chinas de ultramar, sobre todo del Sureste de Asia,
Norteameérica, Australia y las regiones donde se establecieron los inmigrantes
de estas regiones desde mediados de siglo XIX como Cuba y Lima.?®’ Su canto
y dialogos son en dialecto cantonés y combina cuatro tipos regionales de
musica tradicional con musica popular del folklore de Guangdong.?® Los
instrumentos tradicionales que emplea son los violines erxian y gaohu y los
latdes sanxian y yueqin, aunque la orquesta adoptd instrumentos occidentales
como el violin, el saxofén, cello y bajo doble a raiz de las influencias
occidentales debido al comercio europeo por los puertos del sur de China, lo

mismo que adaptd recursos escenograficos y de iluminacion del teatro

5 Garcia-Borron, Maria Dolores, Introduccién a la historia de las artes del espectaculo en

China, p. 277.

% Garcia-Borron, Maria Dolores, Introduccion a la historia de las artes del espectaculo en
China, p. 276.

**" Baltar Rodriguez, José, Los chinos de Cuba. Apuntes etnograficos, p.149.

8 Garcia-Borron, Maria Dolores, Introduccion a la historia de las artes del espectaculo en
China, pp. 111-113.
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occidental y del cine para formar gradualmente un estilo propio. Su repertorio
consta de mas de cinco mil piezas tradicionales que se escenifican en dialecto
local. En contraste con la Opera de Pekin, que representa fragmentos de
distintas historias y leyendas, las funciones que realizan las compafias
cantonesas mantienen una coherencia tematica, empleandose para ello varias
horas de funcién durante un dia o de lo contrario varios dias sucesivos.?**

La Opera de Shaoxing, finalmente, es un estilo relativamente nuevo,
popular entre las regiones surefias cercanas al rio Yangzi. Surgio en la zona de
Shengxian (provincia de Zhejiang) al este de China. Es notable por su gran
lirismo. Sus melodias son dulces y agraciadas y la interpretacion vivida y llena
de color local. La Opera de Shaoxing se hizo muy popular en Shanghai, y en
Occidente ha sido, después de la Opera de Pekin, la mas famosa de todas las
formas teatrales tradicionales chinas. Aunque en sus inicios solo era
interpretada por hombres, después pasé a ser interpretada solo por mujeres y

desde 1949 es una épera mixta.?®

2.2 Inicios y difusion del teatro tradicional en Lima

Los inicios de la actividad teatral en Lima se remontan a fines de la
década de 1860, para ese entonces radicaba en esta ciudad una importante
cantidad de inmigrantes chinos procedentes de las haciendas costefias en
donde habian cumplido sus iniciales contratos de trabajo. En esta ciudad la
naciente colonia china empezaria a organizar diversos comercios y actividades
impulsadas especialmente por las nuevas generaciones de inmigrantes chinos
que llegaban con importantes capitales desde California y desde la misma
China formando parte de compafiias comerciales. Estas sociedades serian las

que mas adelante fomentarfan el teatro chino en el Peri. 2%

2%9 Baltar Rodriguez, José, Los chinos de Cuba. Apuntes etnograficos, p.133.

%0 Garcia-Borron, Maria Dolores, Introduccion a la historia de las artes del espectaculo en
China, pp. 274-275.

%1 | os antecedentes de las artes escénicas chinas en Lima se remontan a octubre de 1855
cuando, segun relata EI Comercio, llegaron las primeras compafias de equilibristas
presentando admirables «cuadros chinescos». EI Comercio, 17 de octubre de 1855.
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La formacién del primer teatro chino en Lima se produjo en 1869, afio en
el cual una sociedad de empresarios chinos invirti6 mas de 11 mil pesos en el
arreglo de un local ubicado a las espaldas del Monasterio de Santa Claray en
el traslado de 30 actores y 5 musicos desde California al Callao.?®? Pocos afios
después, en 1874, los diarios limefios sefialaban la existencia de un nuevo
teatro chino ubicado en la calle del Rastro de la Huaquilla. Hacia 1875, los
empresarios chinos pagaban 400 pesos mensuales por el alquiler del referido
local, el mismo que utilizaban como hospedaje de los actores que llegaban del
extranjero; asimismo costeaban la comida de los actores cuyos sueldos eran

de 50 y 100 pesos, entre otros datos El Nacional sefalaba:

La compafiia que actualmente trabaja, se mandé traer de California y consta de 75
personas. La empresa es una compafiia an6nima de diez socios, la mayor parte
negociantes chinos, establecidos en nuestro mercado, y algunos antiguos esclavos,
hoy capitalistas... 2%

Por esos mismos afos, otra sociedad de comerciantes impulso la
creacion de un nuevo teatro chino. Para tal efecto, en los ultimos meses de
1875, esta sociedad, conformada por Tay Vo Chang y Fung Elen, alquil6 el
teatro Odeon, propiedad del escritor Arnaldo Méarquez. Estos empresarios,
respaldados por fuertes capitales y apoyados por Luis Otaiza, empezaron el
negocio invirtiendo 100.000 soles®®* en la contratacién de una compariia de 80
artistas con su respectivo arreo, arreglos del local y pago de 120 licencias por
adelantado.?®

Uno de los factores necesarios para llevar a cabo esta actividad fue el
respaldo de capitales que permitieran, no solo el mantenimiento de los
espacios donde se realizaban las funciones, sino también la contratacion de
compafias teatrales, las cuales, integradas por decenas de actores, eran
traidas desde el extranjero y en algunos casos desde la misma China. La

mayoria de ellas venian realizando giras por las ciudades donde se

62 E| Comercio, 22 de febrero de 1869.

263 E| Nacional, 2 de enero de 1875.

%54 En adelante la referencia Soles hace alusion a Soles de Plata.
265 AHML, Espectaculos Publicos, 17 de enero de 1876.
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encontraban las principales colonias chinas como San Francisco,?®® Nueva

York,?®” La Habana,?®® Iquique entre otras ciudades:

Por el vapor «Caldera» que fonde6 ayer ha llegado una compainiia lirico-chinesca, que
segun se nos informa, pronto debe exhibirse en el teatro de esa capital. Sabemos
también que estos artistas del Celeste Imperio han trabajado con aplausos en algunas
ciudades de los Estados Unidos...”*°

A diferencia de otras colonias chinas como la de San Francisco o La
Habana que tuvieron la capacidad de articular espacios de aprendizaje de las
artes escénicas para sus connacionales, la actividad teatral que se produjo en
Lima se circunscribié basicamente a la contratacibn de compairiias teatrales
extranjeras, la cual se extendio hasta las primeras décadas del siglo XX. En
Lima fue dificil encontrar las condiciones para la formacion actoral, una
formacion que ademas de larga, exigia una preparacién muy rigurosa en el arte
del canto, la danza, las artes marciales, la acrobacia, la expresién corporal y
otras habilidades.?’® No obstante, Lima representd para algunos actores, un
espacio de oportunidades dificil de rechazar, como fue el caso de Alay un
ilustre chino que trabajaba como cémico en el teatro chino y a la vez ejercia el

oficio de médico herbolario.?’*

266 A\ respecto, Daphne Lei, sefiala que hacia 1852 ya se producian representaciones teatrales

en San Francisco. El primer caso documentado de 6pera cantonesa en esa ciudad se remonta
al 18 de octubre de 1852 cuando la compafiia Tong Hook Tong, compuesta por 123 miembros,
llevando sus propios trajes y orquesta, se presenté en un teatro prefabricado que fue levantado
dos meses después. En su primera noche en el Teatro Americano, Hong Hook Tong realizé
una serie de piezas espectaculares y dramaticas, incluyendo los numeros de apertura
tradicional, tales como «Los ocho genios» y «Too Tsin made high minister by the six states».
Lei, Daphne, «Can you hear me? The female voice and Cantonese Opera in the San Francisco
bay area», en S & F Online, 2003, Vol. 2, N.° 1, p. 2. Consultado el 10 de septiembre de 2011
en http://barnard.columbia.edu/sfonline/ps/lei.htm

267 Baltar Rodriguez, José, Los chinos de Cuba. Apuntes etnogréaficos, p. 153.

%8 Sobre el Barrio Chino y el teatro chino de La Habana véase Baltar Rodriguez, José, Los
chinos de Cuba, Capitulo 3.

2%9 E| Nacional, 17 de noviembre de 1870.

2 a preparacion actoral en este tipo de teatro estuvo inmersa en una relacion de dominacion
del maestro hacia los nifios a quienes desde muy temprana edad se formaba en el arte del
canto y el arte acrobatico. Por lo general se trataba de nifios que eran entregados por sus
padres o huérfanos, los cuales al quedar bajo el dominio absoluto de sus maestros quedaban
expuestos a duros regimenes de ejercicios y castigos fisicos dentro de las «escuelas»,
espacios que, ademas, estaban al margen de regulacién alguna. En la primera mitad del siglo
XX, después de la llegada de los nuevos métodos de ensefianza y las escuelas modernas a
China, también se produjeron cambios en la ensefianza de las artes escénicas.

"L De Trazegnies, Fernando, En el pais de las colinas de arena, p. 462.
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El teatro chino alcanzé rapidamente gran popularidad no solo entre los
inmigrantes chinos para quienes estos espectaculos resultaban familiares, sino
también entre diversos sectores de la poblacion limefa. A esto contribuyd el
hecho de que, al igual que en el teatro de género chico o de tandas, en este
teatro el precio de sus entradas estuvieran al alcance de todos los sectores
sociales. En 1875 el precio de una platea en el teatro chino era de 1 peso,
mientras por todo un palco con asientos se pagaba 2 pesos.?’? Afios més
adelante, en 1916, el precio en este teatro se seguia manteniendo en la misma
proporcién, costando 20 centavos la entrada general.?”®

El interés que despertd este teatro entre los diferentes sectores de la
poblacién que no eran necesariamente chinos era motivado por la curiosidad
que despertaba este tipo de teatro al ser un espectaculo diferente, pero
también por la busqueda de diversion a costa de los chinos. En los teatros fue
habitual la presencia de diplomaticos, literatos, periodistas, jovenes
intelectuales de la bohemia literaria y de la elite. Como sefialaba El Comercio
«alli se iban todas las noches los trasnochadores profesionales, los bohemios
trashumantes; los periodistas nocturnos y la chiquilleria que siempre busca
sensaciones que no acierta a comprender».?™

Para el diverso publico limefio y extranjero que asistia a ellos interesado
por el contenido de las representaciones, la dificultad que representaba el
hecho de que las piezas se hicieran en chino no fue un impedimento para no
entenderlas, segin sefialan Piero Perolari-Malmignati y César Falcén,?”®
respectivamente, los empresarios chinos contaban con la presencia de
intérpretes que se ubicaban en las principales zonas del teatro para la
traduccion de los argumentos centrales. Piero Perolari-Malmignati sefialaba al
respecto que la traducciébn se destinaba especialmente para quienes se
ubicaban cerca de los palcos. Sobre sus impresiones de los intérpretes, este

diplomatico sefalaba:

"2 E| Nacional, 2 de enero de 1875.
13 E| Comercio, 14 de marzo de 1920.
' E| Comercio, 14 de marzo de 1920.
2> El Tiempo, 14 de enero de 1917.
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No comprenderia nada si no fuese por el apoyo de un intérprete chino, el cual es muy
diferente a los otros: esta vestido a la usanza china, desde la cabeza hasta los pies,
tiene la cabeza rasurada y le cuelga una larga trenza. Pero su aire de dignidad y sus
modales de perfecto gentil hombre inspiran estima y respeto.?’®

A diferencia de otros espacios de caracter cerrado, como las
asociaciones chinas, los teatros se caracterizaron por ser espacios abiertos y
mas inclusivos pues la procedencia étnica del visitante no era impedimento
para ingresar a ellos, aunque es preciso indicar que la presencia de limefios no
siempre fue del agrado de los espectadores chinos. Este malestar frente a la
presencia de publico limefio se originaba especialmente por la actitud burlesca
gue asumian algunos de estos frente a las representaciones chinas y a los
desdérdenes que ocasionaban, razon por la cual, después del incendio del
teatro de la Huaquilla en 1912, se trato de restringir el ingreso solo a literatos y
a «gente seria».?’’ El malestar expresado frente a los espectadores limefios se
originaba principalmente por situaciones como las que el cronista de EIl

Comercio resefiaba a continuacion:

Los vivos daban un papel doblado, del color del boleto, le atestiguaban al boletero
haberle entregado ya la localidad, daban un empellon y se entrababan tranquilamente,
instalandose en los mejores asientos, gritando, riendo y burlandose de la funcién y
religiosidad con que pasaba Confucio por la escena. Esto soliviantaba sobremanera a
los chinos; pero los infelices tenian que hacer la vista gorda, no protestar... el ruido de
las chirimias y de los tambores, pitos y flautas, junto con las carcajadas de los limefios
divertidos, impedia que el asiatico se deleitara escuchando los sonoros versos de sus
postas dramaticos y la vibrante prosa de sus comedidgrafos. Era un sacrificio para los
chinos; era una tortura patridtica... burlados, escarnecidos y mofados por unos
bergantes que no podian comprender todo el caudal de poesia y aroma del terrufio que
evocaba la escena... en el Ultimo piso de la graderia se colocaban los mozos limefios,
los que iban a divertirse y a molestar a los asiaticos y cuando todos ellos contemplaban
la figura venerable del gran sacerdote bastaba un ligero empellén al chino que estaba
arriba, para que este cayera al centro de la sala, arrastrando a quince, veinte o treinta
mas. La griteria era ensordecedora... Otras veces se llevaban cohetes, prendian
papeles, arrojaban la colilla de cigarro sobre los resplandecientes trajes de los artistas.
Aquello era horrible, escandaloso, molesto.?’®

Es posible que esta apertura que caracterizaba a estos teatros populares
haya sido forzada por la presion que ejercia la sociedad limefia hacia la
colectividad china. Los chinos tenian que aguantar la presencia de los limefios,

276 Perolari-Malmignati, Piero, Il Peru e suoi tremendi giorni (1878-1881) pagine d'uno

sPettatore, Fratelli Treves Editori, Milano, 1882, p.196.
2'T E| Comercio, 14 de marzo de 1920.
2’8 E| Comercio, 14 de marzo de 1920.
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a quienes no les importaba en realidad el valor estético, ni el contenido de las
representaciones, sino que iban en busqueda de diversién a costa de los
chinos. Por otra parte, dado que el teatro era para sus promotores un negocio
que tenia que dar frutos, es posible que para estos haya sido provechoso el
hecho que en sus teatros aumentara el nimero de asistentes con la presencia
de limefios pues esto finalmente podria haber representado el incremento de

Sus ganancias.

2.3  El teatro tradicional y sus caracteristicas

En China, la Opera, es decir el teatro tradicional, es el arte teatral en si
mismo y no un género del arte escénico, como se entiende en occidente. La
Opera o teatro tradicional es una expresion artistica que integra varias artes
interpretativas como el canto, la musica, la acrobacia, el dialogo, la danza y las
artes marciales creando con todas ellas una forma teatral integral. Estas
expresiones que forman parte de la épera, (cantar, actuar, dialogar, etc.) siguen
modelos muy estrictos nacidos de la vida real que han sido estilizados por
generaciones de artistas, constituyendo simbolos de intenciones humanas y
sentimientos. Como sefiala Guillermo Dafiino «no son la vida real, sino un
extracto, concentrado vy tipificado y, de este modo, se crean simbolos, que el
publico esta acostumbrado a reconocer».?”® A continuacién revisaremos c6mo
se manifestaron cada uno de estos elementos en el teatro que desarrollaron los

artistas chinos en Lima.
2.3.1 Laimpersonacion
En el teatro tradicional chino la profesion actoral fue ejercida, hasta

antes de la revolucién cultural, como una profesion exclusivamente de varones.

Aunque existieron algunas excepciones,?®° las impersonaciones, es decir, las

279

54,
280

Dafiino, Guillermo, ¢Y ahora quién soy yo? Experiencias de un actor peruano en China, p.
Como la compafiia de mujeres de Li Yu que existié durante la dinastia Ming. Garcia-Borrén

Martinez, Maria Dolores, Introduccién a la historia de las artes del espectaculo en China, p.
255. No obstante, es posible que las mujeres dominaran en el teatro Yuan, pues se sabe
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interpretaciones a cargo de mujeres reales por lo general fueron consideradas
peligrosas y subversivas, debido a la fuerte tradicion confuciana en la sociedad
china.?®* Asi, en la épera de Cantén al igual que en la épera de Pekin, los
papeles femeninos, al igual que todos los demas roles, eran impersonados por
hombres.??

Esta caracteristica del arte dramatico chino, en donde el cuerpo es
reconstruido para la ficcidbn escénica, como sefialan Eugenio Barba y Nicola
Savarese «demuestra cOmo la interpretacion de un papel no depende del sexo
del actor, sino mas bien de la forma en que modela su energia».?®® Para cierta
parte del publico limefio, que ignoraba esta caracteristica del teatro chino, este
hecho dio lugar a situaciones embarazosas como la registrada en la revista
Variedades con un cronista que luego de asistir a una de las representaciones,

quiso conocer a la estrella de la funcién que habia cautivado su interés:

Terminada la funcién he querido pasar a los camarines. Una chinita agraciada ha
llamado mi atencion. Pedi ser presentado. Me sonrio amablemente. Era bastante
bonita... No obstante de que la simpatica estrella chinesca padecia de la falta de mii
(cejas) logro interesarme y ya estaba en funciones tenoriescas cuando la gloriosa diva
empez06 a desnudarse, sin pizca de vergiienza, en presencia del numeroso publico que
invadia el camerino y de mi, que era el mas rendido de sus admiradores. Cayo la
tinica y cuando pensé contemplar el mas bello cuerpo, espaldas moérbidas, nacimiento
tentador de senos, cuello niveo iDios mio lo que vi! Espaldas escualidas, cuello sin
armonia, pecho deforme y sin turgencias. Y la diva, en su impudor, seguia
desvistiéndose. jClaro como que era un hombre! #**

En ese sentido la experiencia de este limefio con este tipo de teatro que
tenia caracteristicas culturales ajenas a las suyas evidenciaron las fricciones y

desconciertos con las que se llevaron a cabo los encuentros entre diferentes.

mucho mas de ellas que sobre los hombres. El conocimiento de las actrices se sabe
especialmente a través de la obra de Xia Tingzhi (1316-1389) quien escribié una obra llamada
Qinglou ji «Coleccién del Cenador Verde» en donde reunia una serie de biografias de actrices
del siglo Xl y primera mitad del XIV. Garcia-Borron Martinez, Maria Dolores, Introduccién a la
historia de las artes del espectaculo en China, p. 84.
?81 Tian, Min, «Male Dan: The paradox of sex, acting and perception of female impersonation in
traditional chinese theatre» en: Asian Theatre Journal, University of Hawaii Press, primavera
2000, Vol. 17, N.°1, p. 81.

> Garcia-Borron Martinez, Maria Dolores, Introduccién a la historia de las artes del
espectaculo en China, p. 255.
?83 Barba, Eugenio y Nicola Savarese, The Secret Art of the Performer, Routledge, Londres,
1991, pp. 80- 81. Citado por Garcia-Borron Martinez, Maria Dolores, Introduccion a la historia
de las artes del espectaculo en China, p. 180.
?8% variedades, 14 de octubre de 1916.
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2.3.2 Lailusién escénica

En el teatro tradicional chino, la escenografia, tal y como la conocemos
en occidente es decir, entendida como la utilizacion de bastidores, muebles y
tarimas para delimitar y ubicarnos convencionalmente no existe. En este tipo de
teatro el escenario esta vacio de cualquier objeto, aunque casi siempre tiene
una mesa y por lo menos una silla. El escenario segun el esquema chino
consta de un cuadriladtero vacio de aproximadamente 6 por 6 m que permite la
vision de la accion desde por lo menos tres de sus lados, con dos puertas en la
parte posterior por donde entran y salen los actores. Los escenarios utilizados
por los chinos en Lima, los cuales tenian las mismas disposiciones que existian
en los demas teatros de la capital, tuvieron que adaptarse a las necesidades
del espectaculo teatral, asi hacia 1874 los actores utilizaban un escenario de
aproximadamente 6 varas de ancho por 15 de largo (4.80 m por 12 m).**

Los lugares de accion en este tipo de escenario son sugeridos por
pequenos elementos y sencillos accesorios colocados sobre el escenario que
simbolizan una serie de efectos: una bandera, una silla, un arbusto, un cuadro
con figuras de animales, una nube que simboliza al dios de las Nubes, un
dibujo del fuego que simboliza al rey del Fuego, una silueta de la luna sobre la
frente que simboliza al juez Pao Tsen, dos banderolas blancas con un dibujo en
el centro que representan a un coche, una fachada en miniatura con un
pequefio letrero en la parte superior que representa un palacio, etc.?®® Al
respecto, la revista Variedades sefialaba:

Lo curioso en el teatro chino no es solamente lo exético de su presentacién sino que el

decorado es simbdlico... todo aquello gue pueda tener relacion con el drama lo indican
con un signo o palabra convencional.?®

Esta ausencia de decorados se explica en tanto que este teatro exige
gue sean los demas elementos los que en conjunto conformen la escenografia:

la muasica, el maquillaje y el vestuario, elementos que se presentan antes que la

285 g Nacional, 28 de diciembre de 1874.
286 E| Nacional, 28 de diciembre de 1874.
%7 \Jariedades, 14 de octubre de 1916.

114



accion dramatica para exigir la imaginacién del publico. Este motivo, segun
sefiala Bernardo Kordon, habria sido la razén por la cual el teatro chino ha
acumulado todos los estimulos sensoriales y se ha cuidado —en un pais de
gran tradicién pictérica— de no caer en el decorado teatral.’® En el teatro
Odedn, segun sefalaba Piero Perolari-Malmignati, los ayudantes del teatro
permanecian en el escenario a la vista del publico y a diferencia del teatro
occidental, en estos no era necesario bajar el telon, pues no era primordial

ocultar el cambio de «escenografia» de la vista del publico:

En el teatro chino abundan las escenas de muerte y asesinato, sin embargo los
muertos salen del escenario a la vista del publico, con sus propias piernas. Los
ayudantes de teatro, que cambian los muebles estan todo el tiempo sobre el escenario
y no detras de las quintas, al igual que una parte de los espectadores que estan
también sobre el escenario. Nunca he visto %ue bajen el telén y creo que los chinos,
por lo menos en Lima, nunca lo han utilizado.**®

De similar manera el cronista de El Tiempo sefialaba a modo de

comparacion las diferencias entre este teatro y el teatro occidental:

En el teatro chino la farsa se hace a la vista del pablico. Cualquiera puede asistir a la
representacién desde el escenario. Los chinos no conocen la hipocresia del teatro
europeo que pretende representar exactamente la vida; y por esto, solo acepta que se
le contemple desde la sala. La farsa china es mas sincera, mas amplia, mas abstracta,
mas metafisica. Autor, publico y actores estan de acuerdo en que las escenas que
representan son fabulosas y las aceptan sin pretender engafarse. %

En el teatro tradicional chino, la ilusidon escénica es dejada en manos del
actor, quien valiéndose de movimientos corporales y sencillos objetos crea el
decorado y el ambiente en el cual se sitla la obra. Los gestos y movimientos
(de manos, dedos, pies y 0jos) tienen una ilacion l6gica y natural en cada uno
de ellos y siguen formas estilizadas de expresidbn escénica que expresan
emociones, actitudes y poseen significados especificos. Asi por ejemplo,
manejar el latigo expresa el galope de un caballo, la vuelta por el escenario
expresa un recorrido de mil kilbmetros, frotar una mano contra la otra durante

varios minutos expresa preocupacion.
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24.
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Kordon, Bernardo, El teatro tradicional chino, Ediciones Siglo XXI, Buenos Aires, 1956, p.

Perolari-Malmignati, Piero, Il Peru e suoi tremendi giorni (1878-1881), p.199.
9 E| Tiempo, 14 de enero de 1917.
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2.3.3 Mdusicay canto

Ademas de los actores que se ubican en el escenario este esta ocupado
por una peguefia orquesta de seis o0 siete musicos que se ubican en el fondo
del escenario. En efecto, segun sefialaba Piero Perolari-Malmignati, la orquesta
china del teatro Odeon se ubicaba al fondo del escenario y a espaldas de los
actores. Las orquestas estaban integradas por instrumentos de cuerda, como
violines (erhu y gaohu) y guitarras (sanxian y yueqin); instrumentos de
percusion como el tambor (ku) y el gong; y por instrumentos de viento como el
organo de boca (sheng), la flauta vertical (xiao), flauta traversa (dizi) y la
corneta china (ti€).

La musica es un elemento vital para el desarrollo de las
representaciones chinas, de alli que por su importancia, al teatro chino se le
denomine Opera. La musica tiene por funcion crear la atmdésfera en la cual
intervienen los personajes, acentuando sus caracteristicas y acompafando a
las acciones, pero no debe interferir de manera alguna ni sobreponerse a la
actuacion del actor. Teniendo en cuenta que en el teatro tradicional, las obras
no son habladas, sino cantadas o recitadas, la masica actla adelantandose a
la accion, fijando el clima escénico y acentuando las caracteristicas de los
personajes.

La sonoridad y melodia que caracterizé a la musica teatral sin embargo
fueron aspectos que no siempre agradaron a quienes por diferentes motivos la
escuchaban, asi, en el caso de los vecinos que vivian cerca a los teatros y se
veian obligados a escucharla hasta altas horas de la madrugada esta
experiencia resultaba muchas veces irritante, las quejas frente a esta situacion
fueron comunes en el municipio limefo. Para Piero Perolari-Malmignati, los
efectos que la musica china generaba, lejos de estimular el deleite de los

sentidos, provocaba incomodidad entre quienes la escuchaban:

iY qué musica tocan! Imaginense que una turba de muchachos traviesos haya invadido
una cocina bien equipada y se pongan a hacer la mayor bulla posible golpeando ollas,
sartenes, baldes y todo objeto disponible. Ese es el efecto que hace la musica china la
primera vez que se la escucha. [...] Los instrumentos son: una especie de gran tambor
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con sus correspondientes platos, una pequefa guitarra, una especie de clarinete y una
especie de cacerola. L] Al parecer, los musicos chinos, al igual que los arabes, no
tienen musica escrita.”

Estas impresiones, al igual que las registradas por un cronista de El
Nacional, quien escribia que era imposible de «imaginar nada mas
destemplado, mas monétono, mas ingeniosamente combinado para ofender y

trastornar la cabeza» que la musica china,?®?

revelan el poco nivel de
aceptaciéon que tuvo en realidad la musica china en Lima.

Por otra parte, el canto al igual que la masica también fue otro elemento
que llamé mucho la atencion de los limefios, siendo en muchos casos motivo
de inquietud para quienes asistian a los espectaculos al no poder identificar
plenamente esta expresion como canto, en relacion a este elemento el cronista
de la revista Variedades sefalaba después de haber escuchado una pieza
«dialogaban en tono desconocido para nosotros por la forma, pues no es un
recitado, ni llega a ser canto». No faltaron quienes como Juan Torres Chiguan,
un viejo ex-soldado limefio que asistio de nifio al teatro de la Huaquilla,
después de escuchar a los actores chinos terminaron identificandolos con los

gatos.>®
2.3.4 Vestuario y maquillaje

En contraste con el sencillo escenario de los teatros chinos, los trajes
utilizados por los actores chinos son majestuosos. Como sefialaba un cronista

limefo:

Lo que hay de verdaderamente notable es el vestuario de la compafiia, por su lujo,
abundancia y variedad. Todos son de seda o de finisimo raso, recamados de oro y
plata, formando caprichosos dibujos.294

Elaboradas en base a telas de seda, delicadamente elaboradas y de

295

corte simple, la vestimenta china fue un elemento que sobresalié

291 Perolari-Malmignati, Piero, Il Peru e suoi tremendi giorni (1878-1881), p. 194.

292 E| Nacional, 28 de diciembre de 1874.

293 Entrevista realizada por Humberto Rodriguez Pastor a Juan Torres Chiguan el 8 de febrero
de 1984.

24 E| Nacional, 28 de diciembre de 1874.
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notablemente en las representaciones chinas, aunque al igual que con la
musica, la vestimenta teatral también fue motivo de burla, pues sirvio para
identificar a los actores como «estrafalarios».?®® La confeccién de los coloridos
trajes de los actores demandd grandes cantidades de dinero, segun sefiala El
Nacional para una funcién presentada en diciembre de 1874, la confeccion de
solo algunos de ellos costé méas 13.000 soles.?*’

El maquillaje por su parte también juega un papel importante para la
caracterizacion de los personajes especialmente masculinos. Sujeto a patrones
fijos en cuanto a estructura y colores, el maquillaje asume una especifica carga
simbdlica en cada uno de los personajes, simbolizando valores, atributos,
habilidades y estatus de cada uno de ellos. La estructura del maquillaje, al igual

que los colores,?*®

tiene significados especificos de tal manera que permiten al
espectador identificar a simple vista al personaje en escena. Durante la visita
efectuada al teatro Odedn, Piero Perolari-Malmignati sefialaria con sensacién
de asombro «algunos actores tienen el rostro pintado de blanco y tefiido de un

modo increible».?%°

2.3.5 Las obras tradicionales chinas

Por las referencias que hemos encontrado de las obras chinas

representadas en Lima podemos sefalar que estas piezas teatrales hacian

2% os colores de los trajes en las 6peras chinas también tienen significados especificos. Asi

por ejemplo, en la 6pera de Pekin, los personajes que visten trajes de color blanco representan
a personas mentirosas; los que visten de negro representan a personajes atrevidos y
fanfarrones; los que visten de azul a personajes frios y calculadores; los de rojo identifican a
personajes valientes y leales, mientras que los colores dorados y plateados se utilizan para
reépresentar a los dioses.

2% variedades, 14 de octubre de 1916.

2T E| Nacional, 28 de diciembre de 1874.

2% | os colores de la pintura facial asumen significados especificos en cada uno de los
personajes de las Operas chinas, asi en la 6pera de Pekin, el color rojo simboliza lealtad,
rectitud, valor y honradez; el pdrpura asume las caracteristicas anteriores, pero en menor grado
mas el sentido de la justicia y la solemnidad; el negro simboliza seriedad, responsabilidad,
simplicidad y caracter taciturno; el azul expresa honestidad, constancia, obstinacién y
ferocidad; el amarillo indica habilidad, pericia, inteligencia, bravura, técnica en el papel de
guerrero; el verde es el color del coraje e irritabilidad, el rosado y el gris son los colores de la
vejez, los payasos van pintados de blanco alrededor de la nariz y los ojos; el dorado indica
poder y solemnidad; el plateado es el color de los inmortales, demonios, 0 monstruos y son
usados sobre los rostros de dioses y hadas. Dafino, Guillermo, ¢Y ahora quién soy yo?
Experiencias de un actor peruano en China, p. 55.

299 perolari-Malmignati, Piero, Il Peru e suoi tremendi giorni (1878-1881), p. 195.
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alusiébn a dos tipos de situaciones: por una parte estaban aquellas que
abordaban sucesos de la vida diaria inmersos en cuentos y leyendas populares
y por la otra las que hacian referencia a sucesos histdricos que narraban
episodios politicos y hazafias de antiguos héroes. Las tematicas centrales en
este tipo de teatro aludian a la redencion o a la exaltacion de sentimientos y
valores como la honestidad, la obediencia, el altruismo, la valentia, la fidelidad
en el amor y la castidad «asumida como consecuencia y corolario de una unica
pasion». Esta tendencia del teatro chino a dar siempre lecciones politicas o
éticas se explica por la funcion moral de la literatura china vertida en la fuerte
tradicion confuciana.

En las obras chinas se encuentran diferentes tipos de personajes a
través de los cuales se trasmitian al espectador estereotipos sociales y
patrones de conducta. Estos personajes son propios del mundo rural y urbano
de la China feudal (emperadores magnanimos y tiranos, mandarines,
cortesanos, guerreros patrioticos, bandidos generosos, prostitutas y mujeres
virtuosas)®*® asi como personajes del mundo sobrenatural como las
divinidades.

Es posible clasificar a las piezas chinas de acuerdo al tipo de
argumentacion. Es decir entre piezas de caracter romantico y piezas de
caracter heroico. Sin embargo, al margen de esta clasificacion, ambos tipos de
argumentos se caracterizan por transmitir valores a los espectadores. Al

respecto un cronista de El Comercio sefialaba:

Los argumentos son languidos, romanticos, sentimentales, de una sentimentalidad
ingenua, y con un fin de honestidad. Esto sin perjuicio de otro argumento: el de las
guerras, generalmente luchas de razas. Capuletos y Montescos de las llanuras chinas.
Julietas y Romeos de los castillos de porcelana. Una vez es una doncella que se pierde
en el bosque, le suceden aventuras tartarinescas; viene a ser una Bella Durmiente de
Perrault o una antecesora o sucesora de los Siete Infantes de Lara. La doncella se ha
perdido en el bosque. Los dragones, los lotos, los crisantemos, toda la fauna y la flora
de las montafias la persiguen. Es una especie de aventura homérica. A veces quieren
hacerle el bien, otras veces el mal. De pronto aparece una figura venerable: luenga
barba, cabellera cana, ojos hundidos, andar ritmico, la protege, la lleva al hogar y la
casa con un gran principe y aqui termina la obra. Los hay simplisimos. De una
simplicidad primitiva, completamente ingenua. Dos mancebos se casan, se quieren,

%9 En el teatro chino las mujeres estan asociadas con las peonias, flores que simbolizan

ademas a la riqueza y la perfeccién. En la cultura china las peonias siempre han sido
asociadas con la belleza femenina. Ademas la peonia es considerada la reina de las flores.
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tienen una larga vida matrimonial, forman el hogar, envejecen, mueren y los hijos les
suceden, y como aprendieron de los padres llevan la misma vida, siempre bajo la
proteccion del Gran Sacerdote, que cuida no desaparezca esta familia ejemplar... y en
lo épico ya es muy diferente, los guerreros, armados de mazas y espadas relucientes,
se empefian en luchas temibles, sangrantes, mortales. Se pelea por todo: por una
mujer y por una gracia del emperador; por una ofrenda a Confucio, y por la posesién de
un feudo. Es el teatro de la lucha y del heroismo...>"

Se conoce muy poco sobre los nombres y argumentos de las piezas
teatrales que se presentaron en Lima pues lo que ha quedado de ellas son solo
referencias escuetas en algunos periodicos limefios. Esta situacién derivada de
la poca promocion de las funciones en los diarios y revistas, sumado al poco
interés de los cronistas por identificar los hombres y los argumentos de las
obras explicaria el vacio existente hoy en dia para reconstruir esta historia. Las
cronicas que existen, si bien hacen referencia a algunos datos de las obras,
estan cargadas por lo general de las apreciaciones personales de los mismos
cronistas. El poco interés de los limefios por registrar los nombres de las piezas
tal vez se haya debido al poco entendimiento del idioma chino, sin embargo es
muy posible que esta omisién tenga que ver con el desinterés hacia las
representaciones chinas, como sefialaba uno de los mismos cronistas «¢qué
importa nuestro ilustrado publico lo que pueda pasar alli?». Esta postura hacia
el teatro chino, que finalmente se convertiria en una actitud despreciativa,
explicaria el por qué de la omision de las piezas teatrales chinas en la prensa
limefa, y de ahi que los cronistas se limitaran a resumir a grandes rasgos las
piezas haciendo grandes esfuerzos por comprender representaciones, las
cuales, integradas por movimientos, gestos, y simbolos, no llegaban siempre a

ser entendibles:

Qué significan esos ejercicios y esas pruebas en medio de una lucha encarnecida de
pueblo a pueblo; seria muy dificil poderlo explicar satisfactoriamente. Ellos mismos,
tenemos la se%uridad gue no lo saben, pero aquellas barbaridades son muy del gusto
de los chinos.*”

Entre los pocos nombres de las piezas que fueron registradas, figuran la

Opera bufa escrita por un célebre profesor Achon, titulada «Caniggsingen

%01 E| Comercio, 14 de marzo de 1920.
392 E| Nacional, 28 de diciembre de 1874.

120



chiuaa» la cual fue presentada en noviembre de 1870 en el teatro de la
Huaquilla, acompafiada de otra pequefia pieza humoristica llamada «Sonchin
fui» 0 «Las dos comadres».3’® Igualmente, otra 6pera de la cual sabemos
algunos datos es la pieza llamada «Kooossink chuuag», la cual se presentd en
el mismo teatro, en septiembre de 1871, esta pieza contaba con los personajes
«Ajivo», gran emperador; «Aassin» su esposa, «Tooysan» emperador y
«Sameo» sacerdote, ademas tenia coro de soldados, gente de pueblo y
danzantes.®** Asimismo, otra pieza de la cual sabemos algunos datos es la
obra de caracter romantico «Sai sin la git» o «La seductora del barco de flores
gue surca el lago en pos del amor», que fue presentada en 1923 en el teatro
Delicias, contando con la participacion de personajes como «Wu Tai Fa», «Ti
Sim», «Tso», «Li Ping», «Chi Mu» y «Li Tai Pe» quienes, segun sefialaba la

revista Mundial:

Desarrollaron una hermosa historia de amor y encantamiento en la cual pasaban
princesas y azafatas, hechiceras y reyes, guerreros y dioses todo con un estigma de
crueldad en sus nombres: Nube de Primavera, Cascabel de Oro, Montafia de
Purpurae}(,jso5 Rio de la Buena Corriente, Garras de Dragén, Estrella de la Media
Noche.

Los argumentos teatrales que hemos encontrado se limitan a tres, no
obstante, la importancia de estos radica en el hecho de que en cada uno de
ellos es posible identificar algunas caracteristicas de este tipo de teatro, tanto
en lo referente al aspecto escénico como en el contenido. El primero de ellos,
registrado por Piero Perolari-Malmignati, gira en torno a la ingratitud que
demuestra una familia hacia quien ha logrado sanar a uno de sus miembros,
deviniendo esta situacion en una lucha en la cual intervienen no solo la familia,
sino también un mandarin que representa la autoridad y quien finalmente es el

encargado de administrar justicia y sancionar a los responsables:

%93 £| Nacional, 26 de noviembre de 1870.
%4 E| Nacional, 27 de septiembre de 1871.
%% Montafia Purpura es el nombre del monte Zijin Shan, ubicado a las espaldas de la ciudad
de Nanjing. Se llama asi por el tono que le dan las rocas que forman suaves colinas pobladas
Eo(gr frondosos bosques, especialmente de bambd.

Mundial, 15 de junio de 1923.
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El hombre vestido de muchacha, con los ojos cerrados, y que esta sentado sobre una
silla... debe ser considerado que duerme en la cama. Entonces un anciano con la
barba blanca, el cual tiene en mano una especie de matamoscas, se acerca a la
muchacha y hace algunos gestos con ese objeto. Ese anciano es un espiritu maligno
gue esta echando el mal de ojos a la muchacha enfermandola. Luego él se va y ella se
despierta quejandose de dolores. Los padres de la muchacha acuden presurosos y al
ver a su hija en tal estado, presurosamente mandan llamar a un médico. Este llega
pronto y, una vez estudiada la enfermedad les entrega un talisman que curara a la
muchacha: es un pedazo de madera del cual cuelgan algunos trapos. Coloca la madera
sobre la cortina de la cama y todos salen de la escena, salvo la muchacha... El efecto
del talisman es portentoso: el espiritu maligno se retira y la muchacha se levanta
perfectamente sana. Sus padres desbordan de alegria, pero cuando viene el médico no
le quieren pagar nada. Entonces el médico se encoleriza y grita; pide que por lo menos
le devuelvan el talisman. Pero ni eso le quieren dar... Ese médico no bromea, hay que
ver como le pega al padre de la muchacha y a todos los servidores que acuden a
defenderlo... En eso ingresa al escenario un mandarin... luego de haber oido a los
padres de la muchacha y al médico, el mandarin pronuncia su sentencia y a todos
imparte la sancion correspondiente.®”’

El segundo argumento fue recogido de la revista Variedades, este hace

alusion a una obra presentada en octubre de 1916 en la calle de La Huaquilla,

cuyo mensaje principal tiene que ver con la recompensa por la fidelidad. La

obra, de un «romanticismo delicadisimo» se desarrolla, segln relata el cronista

de la siguiente manera:

En un paseo apartado en donde los tilos perezosamente dan sombra, una pareja
enamorada dice de su amor y de su angustia... -Go sam-oe yan. Sen chio go san men.
[Mi corazén, amor mio: esa estrella que tl miras, alumbra mi vida] -Go chzau mun [Yo
estoy muy triste]... el drama se ha desarrollado lentamente. La pareja de amantes ha
sido separada por el padre del galan al que casan con otra mujer y la novia, dulce, y
pequefia muere de dolor. El, el que ama a la muerta se refugia en un convento y tal es
su fervor y santidad que el Divino le concede hacer un milagro: el de resucitar a la
escogida de su corazén que muriera de amor.**®

Finalmente, en los argumentos de las piezas de caracter historico

también es posible encontrar este tipo de mensajes. A continuacién

reproducimos el argumento de una pieza representada en 1917 en la carpa de

La Huaquilla, en el cual sus dos personajes principales, padre e hijo, se ven

enfrentados en una guerra por el poder:

El protagonista es un mandarin. Uno de sus generales se ha levantado en armas
contra él. Y la causa que defiende el insurrecto es la del pueblo, democréatica. Si triunfa
abolira la tirania y establecera un gobierno popular y amigo del pueblo. Uno de los hijos
del mandarin, su primogénito, se une a la sublevacién y se alista en el ejército que

Perolari-Malmignati, Piero, Il Peru e suoi tremendi giorni (1878-1881). p. 197.
%% variedades, 14 de octubre de 1916.
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combate contra su padre, por defender los derechos del pueblo. Y vienen los
combates. Son combates rudos, encarnizados, crueles, incompasivos, despiadados...
Al final triunfa el ejército del mandarin. El general es decapitado a la vista del publico.
Pero el mandarin quiere salvar a su hijo. Lo invita a que acepte su gobierno y vuelva a
su palacio. El principe se niega. Para convencerlo le muestra la cabeza cortada a
cercen del general. El principe se conmueve. La coge entre sus manos y llora sobre
ella. La acaricia, la oprime contra su corazén, la estruja, la besa y le jura seguir su
ejemplo hasta el final. La escena es dolorosa, sobrecogedora... la sentencia del
concejo de guerra ha condenado al principe a ser crucificado y muerto por la flecha del
mandarin...el principe es atado a ella de pies y manos y en un estrado fronterizo el
mandarin se dispone a disparar la saeta mortal. Antes intenta nuevamente convencerlo
y le habla. Uno de los espectadores nos traduce la escena. —El mandarin: Yao Sa ha
muerto, Sin Fu. TU has visto su cabeza cortada por mi verdugo. La revoluciéon esta
vencida. Ven a mi palacio... —Sin Fu: Yo te seguiré Yao Sa. Oigo tu voz. Yo no quiero
si no a ti. —Mandarin: Mi flecha cortara tu corazén. Y clavara tu cuerpo que sera comido
por los perros...—Sin Fu: Mi cabeza es tuya Yao San. TU me ensefiaste a pelear. Yo
moriré como td. —El Mandarin: Rindete, Sin Fu. Mi mano esta pronta a disparar. —Sin
Fu: Mi corazén esta lleno de gozo porque me voy a juntar contigo Yao San...Y el
mandarin dispard violentamente su flecha... pero la saeta no dio en el corazén del
principe sino rompio6 las ligaduras que los sujetaban a la cruz y Sin Fu sali6 sobre su
padre ansioso de luchar con él. Un mensajero llego presuroso a avisar que nuevos
insurrectos se acercaban. Al mismo tiempo entraron en tropel muchos revolucionarios.
Y vencieron al mandarin y lo decapitaron. Y el principe fue proclamado rey.309

Como sefialaba el mismo chino que habia fungido de traductor al
cronista de El Tiempo que firmaba como Falcdn, en esta obra «ha triunfado la
justicia». Segun afirmaba el referido chino «en las obras chinas siempre triunfa
la justicia y se salvan los inocentes».

Las obras en referencia constituyen, a pesar de ser pocas, una
interesante muestra de la literatura china que es reflejo de las corrientes del
pensamiento que existieron en China. A través de la tradicion escrita es posible
rastrear las particularidades de la autopercepcién del pueblo chino asi como en

su mitologia descubrir:

Que los héroes son mas sabios que guerreros y que su maxima contribucion fueron los
elementos civilizadores y las obras para el beneficio del pueblo. Esos reyes sabios no
estaban a la merced de dioses injustos o vengadores, sino de una fuerza superior, el
Cielo, que simplemente castiga a los villanos y recompensa a los virtuosos, haciendo
énfasis mas sobre la responsabilidad que sobre el destino. EI deber mas importante de
los soberanos y por lo cual eran juzgados, era servir a los demas hombres del presente
y del pasado, es decir a sus stbditos y a sus ancestros.**°

Las corrientes del pensamiento en China no fueron exclusivamente

creaciones intelectuales, sino patrones de vida y guias para gobernar. El

309 g Tiempo, 14 de enero de 1917.
%19 Botton, Flora, (Coord.) Historia minima de China, El Colegio de México, México DF. 2010, p.
12.
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confucianismo entre ellas recoge estos elementos y construye una doctrina en
la que preceptos morales y politicos se cofunden, abogando por un gobierno de
hombres de mérito, de soberanos preocupados por el bienestar del pueblo y de
un pueblo que muestra obediencia a la autoridad y venera a sus ancestros. Asi
finalmente dio una cohesioén ideolégica duradera a la organizacion social, la
familia y al Estado.®!*

Dentro de la sociedad china el rito es el elemento articulador de las
relaciones personales y publicas, apareciendo como la verdadera clave del
sistema tradicional chino; este se remonta a la formacion de esa sociedad y
civilizacion y constituye su rasgo mas caracteristico. En la cultura china
tradicional, es el rito y no el derecho el que articula y estructura la totalidad del
cuerpo social. La forma ritual estd concebida para aplicarse a los
comportamientos, por ejemplo, el comportamiento del hijo con el padre, el del
esposo ante la esposa o el del huésped ante el anfitrion. Sin la participacion de
los ritos, tanto de las ceremonias codificadas como de los ritos circunstanciales
todo el edificio social se desmorona por completo. De acuerdo con el
confucianismo la regulacion apropiada de las conductas sociales exige en
todos los niveles la influencia del rito. Asi, el moldeado de la buena conducta
gueda reforzado con la practica de todas esas ceremonias codificadas que, en
altima instancia, impiden la emergencia de acciones perversas contrarias a las
ordenadas y sancionadas por la sociedad.?*?

El teatro en ese sentido es una importante forma literaria que asume
dentro de esta corriente del pensamiento, la funcién ritual en tanto que en él se
reproducen pautas de comportamiento a seguir que permitirAn que cualquier
hombre, al margen del rango que ocupe en la escala social, pueda llegar a ser

un hombre noble.

2.4  Adaptando el teatro tradicional en Lima: Li Ton Chu

%1 Botton, Flora, (Coord.) Historia minima de China, p. 13.

%12 Galvany, Albert, «La dinastia Zhou» en Botton, Flora (Coord.) Historia minima de China, p.
61.
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Como hemos sefialado lineas arriba en las primeras décadas del siglo
XX la colonia china se habia convertido en una de las mas importantes del
pais, las familias mas adineradas de la comunidad formaban parte de una elite
econdémica con importantes vinculos comerciales y sociales con su par limefa.
En este contexto, la elite china trataba de adaptarse al estilo de vida de su par
limefa, y al igual
que ella, fomentaba al interior de la comunidad la practica de deportes y
diversiones modernas. Para disfrutar de estas nuevas diversiones se fundaron
espacios exclusivos como el Club Social Chino y como vertemos mas adelante
nuevos y elegantes teatros.

En este proceso de adaptacion al estilo de vida limefio, en 1925 surgio
en la escena local el escritor chino A. Kuan Veng quien venia radicando desde
hacia algunos afios en esta ciudad haciéndose conocido por sus contribuciones
en los diarios limefios, y especialmente por la obra teatral que escribiera con el
nombre de Li Ton Chu o El hijo de la concubina. Obra «de intensa vibracién
dramatica» que fue representada el miércoles 1 de julio de 1925 en el teatro
Municipal a cargo de una compafiia teatral argentina.

La obra en referencia tenia caracteristicas particulares que la
distanciaban de las piezas tradicionales chinas a pesar de que desarrollaba
una historia con personajes sacados de la tradicion china. Para empezar, la
primera particularidad de esta obra fue el idioma en el que fue representada: el
espafiol, lo cual nos indica la disposicion de que la obra fuera dirigida hacia un
publico mas amplio que solo los miembros de la colonia china. De igual forma
el hecho de que constara de un solo acto y que tuviera una corta duracion, a
diferencia de las obras tradicionales que podian durar largas horas seguidas
podria indicarnos, de la misma forma, la intencionalidad que tenia esta obra de
ser destinada a un publico mas amplio y ya no exclusivo de inmigrantes chinos.

Estas modificaciones nos indican cOmo esta pieza teatral se iban
adaptando a los estandares occidentales, a diferencia de las obras
tradicionales que solian ser extensas piezas que podian durar largas horas,
esta pieza al ser de corta duracion denotaba el hecho de estar pensada
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también para el publico limefio que no estaba acostumbrado a espectar obras
extensas como lo eran las obras tradicionales chinas.
Por otra parte entre los rasgos que conservo la obra mencionada

figuraron el vestuario, el mueblaje y la decoracion los cuales fueron puestos en

13

escena «con propiedad y lujo asiaticos»,*?® aunque a decir de la critica

periodistica esta Ultima, segun sefialaba la prensa limefia «no estuviera a tono

con la riqgueza del vestuario y de los muebles de ostentacion llamativa y

verdaderamente oriental».3*

La estructura del argumento también llamaé la atencién de la critica, pues
mientras que para algunos era clara la influencia del formato occidental en la
obra, para otros esta constituia una obra concebida y ejecutada segun la
ideologia y los métodos chinos, finalmente para otro sector esta no dejaba

vislumbrar ideologia alguna:

Esta dialogada correctamente, con pulcritud y hasta con cierto sentimentalismo mas
occidental que oriental... La frondosidad retorica es tal que esta en boca de todos los
personajes, desde la del encopetado y altivo mandarin hasta en la de la misera
esclava. Ademas revela que el sefior Kuan Veng debe ser un lector asiduo de las obras
maestras del arte universal. Y esto dice mucho en bien de él. Si no hubiera leido lo que
se nos antoja suponer que ha leido no habria alcanzado la reputacion que goza. Y
vamos hasta a afirmar que ha leido a Shakespeare. El primer cuadro de su «Li Ton
Chu» ha sido inspirado en el «<Hamlet» del inmortal dramaturgo inglés. Esa sombra de
la madre, muerta envenenada, que se aparece para denunciar el crimen de que fue
victima el hijo, en momentos que este, al claror de una noche de palida luna, es presa
de la inquietud torturante y misteriosa, es la misma sombra del padre del héroe
shakesperiano en su obra alusiva y esa tortura espiritual es la misma que desgarraba el
ser del infortunado principe de Dinamarca. Las palabras que emplea el sefior Kuan
Veng, no cabe duda que no son las mismas que emplean los personajes aludidos, pero
hay que reconocer que las situaciones son perfectamente exactas, exactisimas.**®

Finalmente, el valor escénico «relativo» de la obra fue el dltimo elemento
que llamé la atencién de la critica limefia.*'®Si bien los criticos reconocian que
el literato era una persona muy culta, también reconocian que este no
dominaba la técnica escénica pues los procedimientos escénicos que

empleaba eran verdaderamente inocentes:

%13 E| Comercio, 1de julio de 1925.
%14 E| Comercio, 2 de julio de 1925.
%15 E| Comercio, 2 de julio de 1925.
%1% variedades, 4 de julio de 1925.
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En el primer cuadro la sombra de la madre reconoce al hijo; en el segundo es la aya de
este quien lo reconoce y en el tercero es el hijo que se hace reconocer por el padre.
Tres redundancias que revelan seguramente la ingenuidad oriental, buena para un
cuento y mejor si se tratara de un cuento chino.*"’

A pesar de las carencias en cuanto al valor escénico de la obra, la
prensa limefia considerd que siendo esta la primera obra de este joven escritor,
ésta no estaba nada mal y lejos de un fracaso, fue llenado de aplausos de
simpatia y de aliento. La misma extension de los articulos en la prensa limefia
fue una prueba de la «deferencia que merecia su talento, pues, si no valiera lo
gue vale le habriamos dedicado solamente unas cuantas frases vulgares de
gacetilla y nada mas».

Consideramos que la adaptacion de esta pieza teatral podria darnos
algunas luces sobre la coyuntura por la que estaban atravesado las artes
escénicas chinas en el Perl toda vez que a pesar de la renovada imagen de la
comunidad china, lograda a través de sus elites economicas y sociales, sus
expresiones culturales asociadas historicamente con ella, como el teatro
tradicional, seguian condicionando su asociacion con una imagen negativa en
la medida en que estas expresiones eran fuertemente menospreciadas y
consideradas inferiores. En estas circunstancias el intento de este escritor por
hacer inteligible las artes escénicas chinas hacia el publico limefio tuvo por
objeto expresar a la sociedad limefia la capacidad adaptativa que podian tener
los inmigrantes chinos junto a sus expresiones culturales.

Este proceso de redefinicion de la cultura que finalmente trajo como
resultado la apertura de la sala mas exclusiva de la capital limefa para la
puesta en escena de una obra china, gener6 también un cambio en las
percepciones de la poblacion limefia hacia las artes escénicas chinas. Siendo
bien recibida por el publico, esta constituyd, segun sefialaba un cronista limefio,
«un apreciable esfuerzo literario, remarcable sobre todo, por la forma cuidada y

pulcra con que esta escrita en espafiol».

2.5 Los primeros teatros chinos en Lima

17 E| Comercio, 2 de julio de 1925.
%18 E| Comercio, 1 de julio de 1925.
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Los primeros teatros chinos, al igual que los teatros populares en donde
se ofrecian tandas y zarzuelas para el publico limefio, fueron espacios
escénicos muy populares en Lima desde fines de siglo XIX hasta los primeros
afos del siglo XX, cuando desaparecieron dejando la posta a sus sucesores.
Como veremos a continuacion en Lima existieron tres populares teatros
identificados con la colonia china por sus espectaculos de corte tradicional,
estos fueron el teatro ubicado a espaldas de Santa Clara, el teatro del Rastro
de la Huaquilla y el teatro Odeon, todos ubicados dentro del mismo barrio en el

cual residian los chinos.

2.5.1 Elteatro de espaldas de Santa Clara

Este primer teatro destinado a representaciones chinas estuvo ubicado a
espaldas del Monasterio de Santa Clara. Segun indica una de las primeras
referencias sobre este teatro, este se abrié al publico en febrero de 1869
ofreciendo una serie de funciones dobles de doce a cuatro de la tarde y de
ocho a doce de la noche. Entre otros detalles, el periédico EI Comercio

sefalaba:

El teatro chino esta situado en la calle del rastro de Santa Clara, en el primer
departamento se encuentra la boleteria y se penetra al lugar en que estan colocados el
proscenio y la platea, por un largo callejon perfectamente aseado. El proscenio esta
situado a dos varas de altura (1.6 m) sobre la platea y tiene poco mas o menos diez
varas de largo (8 m) y cinco de ancho (4 m).***

Las referencias sobre este primer teatro nos indican que desde un inicio
esta sala se convirti6 en el principal espacio de entretenimiento de la
colectividad china, la frecuencia con la que se llevaba a cabo las
representaciones en ella contribuy6 a eso. La vida de este primer teatro no fue
muy extensa, al parecer solo estuvo en funcionamiento no mas de cuatro afios
y es probable que este haya competido con el teatro de la Huaquilla que se
inaugurd afos después muy cerca de él y que como veremos a continuacion
logré convertirse con los afos en el principal espacio teatral de la comunidad

china.

319 E| comercio, 22 de febrero de 18609.
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2.5.2 El teatro del Rastro de la Huaquilla

El teatro del Rastro de la Huaquilla estuvo ubicado en las inmediaciones
del Barrio Chino, en la calle de la cual toma su nombre, puerta N.° 37 en lo que
actualmente se conoce como los Barrios Altos. Aunque no se sabe con
exactitud la fecha de inauguracion del teatro lo seguro es que hacia 1874 este
teatro ya se encontraba en pleno funcionamiento al servicio de la colectividad

china:

Galantemente invitados por un respetable invitado a quien los hijos del Celeste Imperio
profesan el mas grato carifio y les merecen las mas solicitas atenciones, no quisimos
desperdiciar la ocasién que se nos ofrecia de conocer minuciosamente los misterios o
diablerias que para nosotros encierra el [6brego coliseo del rastro de la Huaquilla.320

La vida de este teatro se caracterizO durante su existencia por las
constantes criticas que gran parte de las autoridades municipales y prensa
hacian de sus condiciones materiales e higiénicas, segun sefialaba el diario El
Comercio para ingresar a la sala del teatro «se entraba por un callejon, a cuyos
lados habia una serie de habitaciones pequefias, sucias y mal olientes, en las
cuales se jugaba, se comia y se bebia».®?! Asi, fueron constantes las clausuras
y reaperturas del establecimiento.

Las deplorables condiciones de esta sala habrian condicionado que
hacia 1912,%%? pereciera en un fatal incendio que lo dej6 en escombros. El
terreno vacio que dej6 el teatro dio cobijo a circos y carruseles hasta que en
octubre de 1916 una sociedad de empresarios chinos decidié comprar la carpa
al ultimo circo que se establecié en el lugar y con las bancas del teatro
Politeama se empezaron nuevamente con las funciones chinas por una corta
temporada, pues, por sus inadecuadas condiciones materiales, fue clausurado

rapidamente por el municipio.

2.5.3 El teatro Odeon

320 g| Nacional, 28 de diciembre de 1874.
21 E| Comercio, 14 de marzo de 1920.
%22 Boletin Municipal, N.° 605, 1912.
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El teatro Odedn estuvo ubicado en el corazén del Barrio Chino, en la
calle Capéon N.° 158, dentro de la popular casa Otaiza y sobre lo que
anteriormente habfa sido el conocido jardin del mismo nombre.** Fue
construido en 1870 por iniciativa del escritor Arnaldo Marquez®** con una
capacidad para 1400 personas, siendo inaugurado en mayo de 1872 con la
participacion de la compafifa dramatica italiana de Ernesto Rossi.**® Durante
los 6 primeros afos de existencia, el teatro Odeodn fue un escenario en el cual
se desarrollaron toda una serie de entretenimientos propios de la sociedad
limefia de la época, en él se presentaron diversas obras teatrales, Operas
italianas y bailes de mascaras. Sin embargo, su infraestructura y su ubicacion
no lo hicieron popular y las funciones fueron escasas.?°

La poca popularidad que caracterizaba a este teatro, sin embargo, fue
desapareciendo a comienzos de 1876 cuando una sociedad de comerciantes
chinos integrada por Tay Vo Chang y Fung Elen y representada por Luis Otaiza
lo solicitaron en alquiler con el propésito de ofrecer funciones chinas.®*’ Su
funcionamiento como teatro, no obstante, no dur6 mucho. Al parecer solo se
ofrecieron funciones hasta inicios de 1878 cuando, ante el aumento del precio
de las licencias —que ascendieron de 1 6 2 soles a 20 soles—, los empresarios
decidieron clausurarlo, pues segun aludian, este incremento los perjudicaba de
sobremanera.

No obstante, el teatro permanecié en poder de comerciantes chinos,
conservando sus mismos ambientes, pero funcionando como sala de juegos,

hotel y casa de inquilinato aunque en un estado poco higiénico que fue

%23 AHML, Espectaculos Publicos, 23 de mayo de 1870. En la actualidad el teatro estaria

ubicado en la 6ta cuadra del Jr. Ucayali. Sobre la historia del callejon de Otaiza véase
Rodriguez Pastor, Humberto, «La calle Capdn, el callejon de Otaiza y el Barrio Chino».

%4 José Arnaldo Marquez fue uno de los escritores mas representativos de la corriente del
nuevo teatro romantico, pertenecio a la generacién romantica junto a Ricardo Palma, Nicolas
Corpancho, Luis Benjamin Cisneros y Carlos Augusto Salaverry. Denegri, Francesca, El
abanico y la cigarrera, la primera generacion de mujeres ilustradas en el Perq, p. 71.

%25 josé Galvez, Nuestra pequefia historia, UNMSM, Lima, 1966, p. 347.

%26 Segin sefialaba el arquitecto municipal Miguel Trefogli, las deficiencias del teatro radicaban
principalmente en su fragil construccidon y defectuosa distribucion. AHML, Espectaculos
Publicos, 23 de mayo de 1870, 13 de septiembre de 1870 y 31 de diciembre de 1875.

27 AHML, Espectaculos Publicos, 17 enero de 1876.
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comprobado durante las diversas inspecciones realizadas en 1892, en 1901 y
en 1907 por el ingeniero Santiago Basurco y el médico Leénidas Avendafio.3*®
De los tres teatros mencionados, el teatro del Rastro de la Huaquilla fue
el que estuvo en funcionamiento mas afos y esto lo convirtio en el principal
espacio de entretenimiento de la colonia china. Como veremos mas adelante,
tuvo una intensa y accidentada trayectoria durante el tiempo que estuvo en
funcionamiento especialmente por las fricciones entre sus administradores y las

autoridades municipales.

2.6 Los nuevos teatros vinculados con la colonia china

Como hemos visto en el capitulo anterior, para las primeras décadas del
siglo XX las familias més prosperas de la colonia china lograron consolidar su
posicién econémica y social a través del establecimiento de numerosas casas
comerciales, manejo de haciendas y de estrechos vinculos con los miembros
de la elite limefia. Las familias de la elite china se habian adaptado al estilo de
vida de su par limefa, refinando sus gustos, practicando deportes modernos y
disfrutando de las diversiones promovidas por la elite, para ello fundaron
espacios exclusivos como el Club Social Chino y pensando en la practica de
los deportes (basquet, voley, tenis y tenis de mesa), el Centro deportivo Tennis
Tayouk Club en Miraflores.

Para promover la actividad teatral bajo los canones que marcaba la elite
limefia, los miembros mas representativos de la colonia como Tomas Yui
Swayne, Federico Tong, Emilio Chang Nang y Julio Chac Yeng construyeron
modernos teatros que marcaron distancia de los referentes teatrales anteriores,
especialmente por las caracteristicas arquitectonicas con las que fueron
construidos y por el tipo de funciones que se representaban, aunque este no

fue el caso de todos como veremos a continuacion.

%28 Boletin Municipal, N.° 777, 12 de febrero de 1892. Boletin Municipal, N.° 832, 12 de agosto
de 1892. Basurco, Santiago y Lednidas Avendafio, «Informe emitido por la comisién encargada
de estudiar las condiciones sanitarias de las casas de vecindad en Lima» en: Boletin del
Ministerio de Fomento, Direccién de Salubridad, Lima, 1907, Afio 3, N.° 4-5, p. 58.
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2.6.1 El teatro Delicias

El teatro Delicias estuvo ubicado en el terreno que habia dejado el
malogrado teatro del Rastro de la Huaquilla. Construido a inicios de 1920 por
iniciativa de Federico Tong, el nuevo teatro se levantd a diferencia de su
predecesor «sin casas de juego, garitos, ni posadas, sino Unicamente la sala
de teatro, una de billares y un elegante restaurante chifa».>*

Inaugurado como Delicias, el nuevo teatro, se convirtio en sede de las
actividades del cuerpo diplomatico chino residente en Lima, asi como también
de funciones cinematogréaficas que se efectuaban en las tardes de «vermouth»
y de las populares piezas teatrales de corte tradicional, con lo cual se convirtid
nuevamente en el espacio privilegiado para la colonia china. No obstante, para
entonces se habian realizado cambios en lo que se referia al horario de las
funciones, pues a diferencia de los antiguos teatros, cuyas funciones duraban
hasta altas horas de la madrugada, en este las funciones comenzaban a las
ocho y media de la noche y se prolongaban solo hasta las dos y media de la
madrugada.

El teatro, con una capacidad de cuatrocientas plateas, doscientas
galerfas, veintidés palcos, y sin seccién cazuela, para asi evitar escandalos,**
poseia hacia 1929, segun sefala Cipriano Laos, una edificacion moderna pues
el plan general del teatro era «de lo mas conveniente, contando con todos los
servicios y anexos capaces de dar cabida a grandes compafifas teatrales».>**
En efecto, estas caracteristicas del remozado teatro marcaron un notorio
distanciamiento de los teatros anteriores contribuyendo junto a los dos nuevos
teatros, que se fundaron en los siguientes afios, a cambiar la imagen tradicional
gue se tenia de los chinos como individuos aferrados a sus entretenimientos
inmorales y mas bien contribuyeron a promover una nueva imagen de los

inmigrantes como portadores del progreso.

2.6.2 El teatro Ideal

329 g Comercio, 14 de marzo de 1920.
330 E| Comercio, 14 de marzo de 1920.
%1 | aos, Cipriano, Lima. La ciudad de los virreyes, p. 94.
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El teatro Ideal, a diferencia de los anteriores teatros, estuvo ubicado en
el puerto del Callao. Fue construido por los comerciantes chinos Emilio Chang
Nang y Julio Chac Yeng e inaugurado en 1921. Tenia una capacidad para dos
mil espectadores, siendo el local de espectaculos mas comodo y elegante del
primer puerto del Perd. Como reconocimiento publico por la construccién de
este teatro, el Concejo Provincial del Callao otorgd en el marco de las fiestas
centenarias, una medalla de oro a los propietarios del Ideal.®** Las funciones
que ofrecid este teatro, al igual que el Delicias, abarcaron no solo piezas
teatrales sino también de cinema, asi, en las siguientes décadas fue convertido

en cine funcionando como tal hasta los primeros afios de la década de 1960.
2.6.3 El teatro Olimpo

El teatro Olimpo ubicado también fuera del Barrio Chino, se encontraba
en el lado sur de la plaza Leguia, en el distrito de La Victoria.*** Fue construido
por el distinguido industrial chino Tomas Yui Swayne entre 1924 y 1925, e
inaugurado con la participacion de la compaiiia argentina Anido-Sebratti y con
la presencia del presidente Augusto B. Leguia quien lo apadrind en compafia
de los ministros de Estado el 23 de mayo de 1925. Con una ostentosa
arquitectura neoclasica, el teatro Olimpo de 1460 m?, tenia capacidad para mil
espectadores y segun sefialaba la revista Variedades, ocupaba el tercer puesto
entre los teatros de la capital.*** Al respecto, el citado Cipriano Laos, sefialaba

que:

Dado el desarrollo alcanzado por el distrito en el aspecto urbano, se sentia verdadera
urgencia de dotarla de un moderno teatro que contribuyera a elevar el ambiente de
cultura, grocurando al mismo tiempo que su edificio constituyera un motivo de
ornato.*

%2 variedades, 20 de agosto de 1921.

%3 Actualmente conocida como plaza Manco Capac. Laos, Cipriano, Lima. La ciudad de los
virreyes, p. 87.

%% variedades, 25 de abril de 1925.

%% | aos, Cipriano, Lima. La ciudad de los virreyes, p. 87.

133



Este teatro se caracterizé por ofrecer una renovada y variada gama de
funciones entre las cuales figuraron funciones diarias de compafias de
comedia, canzonetistas y actores de varietés, ademas de veladas
cinematograficas, pero exceptuando representaciones tradicionales chinas.
Administrado por Celinda Swayne, en este teatro también se realizaron
actividades de caracter patriético y social, en agosto de 1925, una sociedad de
damas de La Victoria organizé una velada artistica con el objetivo de

incrementar los fondos para los gastos del plebiscito®*

y en octubre del mismo
afo el Comité Pro-Ornato Publico realizd otra velada artistica que cont6 con la
participacion del presidente Leguia.®®’

El teatro Olimpo se mantuvo abierto al publico hasta los primeros afios
de la década de 1990, para entonces habia ampliado su capacidad a dos salas
y pasaba exclusivamente peliculas para adultos. En su ultimo periodo
pertenecié al fallecido congresista fujimorista Mario Paredes. Finalmente fue
demolido y en su lugar se construyd un colegio.

Como hemos podido apreciar estos ultimos teatros finalmente marcaron
una amplia diferencia respecto de los antecesores teatros, la creacion de estos
obedecié estrechamente a los propdsitos que las elites chinas se habian

planteado para insertarse dentro de la sociedad limefa.

%% yariedades, 15 de agosto de 1925.
%7 variedades, 17 de octubre de 1925.
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Capitulo Il

FUNCION SOCIAL DEL TEATRO

El teatro puede ser un vehiculo que permite a los espectadores reflejarse
a traveés de las puestas en escena, es decir, puede ser un medio para transmitir
ideas que generen procesos de identificacion, pertenencia y reflexion entre los
espectadores y las representaciones. Si embargo, también puede ser un medio
de entretenimiento, en tanto permite al espectador evadirse de la realidad y de
la capacidad para movilizarse social y emocionalmente.>*®

Por otra parte, el teatro entendido como lugar tiene también funciones
especificas en tanto constituye un espacio de sociabilidad y también de
entretenimiento.

El objetivo de este capitulo es analizar las funciones que cumplié el
teatro entre los inmigrantes chinos en su proceso de insercion a la sociedad
limefla de acuerdo a las funciones anteriormente sefialadas. Nos interesa
analizar qué sentidos le atribuyeron los inmigrantes a la practica teatral y
cudles fueron los factores que condicionaron el surgimiento y el derrotero de
esta actividad en la sociedad limefia. El concepto que utilizaremos para

analizar este proceso sera el de identidad social.

3.1 Funcidn de representacion

El teatro tradicional, como hemos demostrado en el capitulo precedente,
fue una de las manifestaciones de la cultura china mas difundidas entre los
inmigrantes chinos y especialmente entre los estratos populares quienes como
sefalaba un cronista limefio «con sus sombreros de paja democraticamente
calados, escuchan atentos y silenciosos, sin perder un movimiento, una palabra

de la fabulosa historia que inmortalizara a sus antepasados».®*

%8 Al respecto véase la tesis de Malca Vargas, Malcolm Manuel, La gente dice que somos

teatro popular. Referentes de identidad en la practica teatral de la zona periférica de Lima
Metropolitana, pp. 37-43.
%% E| Nacional, 28 de diciembre de 1874.
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El teatro es un medio a través del cual se pueden transmitir ideas que
generan procesos de identificacion y reflexion entre los espectadores con la
puesta en escena, es decir es un medio por el cual se trasmiten elementos
referenciales de la identidad social. Esta funcion, converge con la referencia
tedrica clasica aristotélica plasmada en La Poética que sefiala que el teatro en
Su representacion sirve para que los espectadores puedan mirarse y reflexionar
colectivamente respecto a un conjunto de normas morales con el objetivo, en
ese caso, de conseguir la catarsis y la reconciliacion de la polis. En el caso que
nos compete, y como hemos mencionado en el capitulo anterior en relacion
con las corrientes de pensamiento en China, aunque no contamos con fuentes
generadas por los mismos inmigrantes que nos permitan acercarnos a lo que
pensaban o0 sentian como espectadores de sus puestas escénicas
tradicionales, no es dificil pensar que la puesta en escena de narrativas afines
a ellos a través de acontecimientos historicos, cuentos o leyendas populares,
asi como de personajes afines a ellos, no hayan generado en esta poblacion
alejada violentamente de su cultura originaria, procesos de identificacion con
las tematicas, valores, situaciones y demas elementos que estas transmitian y
planteaban a los espectadores.?*°

Las propuestas escénicas permiten a los inmigrantes reconocerse y
vincularse en el reconocimiento de simbolos comunes y que hablan de ellos
mismos. Asi, podemos decir que este tipo de teatro creé sentidos de
identificacion y pertenencia entre los inmigrantes, muchos de los cuales, como
en el caso de los chinos que llegaron en las primeras generaciones y eran de
extraccion popular, estaban alejados de su cultura originaria.

El teatro tradicional en ese sentido propicido el acercamiento de los
inmigrantes con sus valores culturales, acercandolos con su nacion de origen y
convirtiéndose en un vehiculo para mantenerlos en contacto con sus valores

1

mas representativos de su cultura originaria.>** Es decir permitié la

conservacion de la autoconciencia étnica, manifestandose como un elemento

%9 | a puesta en escena de acontecimientos histéricos a través de las artes escénicas revela

también la adaptacion del teatro como una importante forma de ensefianza de la historia y de
preservacion de la memoria histérica. Garcia-Borron Martinez, Maria Dolores, Introduccion a la
historia de las artes del espectaculo en China, p. 124.

%1 Baltar Rodriguez, José, Los chinos de Cuba. Apuntes etnogréficos, p. 154.
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de resistencia ante la presién que la sociedad limefia ejercia ante ellos por
eliminarlos en tanto diversidad cultural y homogenizar la cultura popular en
torno a lo dominante. Asi, fue alrededor de su teatro y a partir de sus
recordadas tradiciones culturales que estas primeras generaciones de
inmigrantes construyeron una identidad que les sirvié para medir su insercién
en la sociedad.

Cuando el teatro chino empezd a adquirir nuevas caracteristicas a partir
de la segunda década del siglo XX, en un proceso de adaptacion que se
caracterizo por la trasformacion del inicial teatro tradicional con el objetivo de
demostrar a la sociedad limefia que los inmigrantes también eran capaces de
crear un teatro que fuera digno de aprecio por la sociedad limefia y con
caracteristicas modernas, el teatro empez06 a convertirse en un referente para
los inmigrantes chinos que ya no los vinculaba con la cultura tradicional sino
gue podia identificarlos como modernos.

El teatro se convirtio en un vehiculo a través del cual la comunidad china
y especialmente sus elites pudieron expresar a la sociedad limefia sus nuevas
aspiraciones como colectividad, es decir sus deseos de reconocimiento publico.
Asi, esta adaptacion de su teatro tradicional que habia llegado en un inicio se
produjo con la finalidad de responder estratégicamente a las nuevas

situaciones que le planteaba la sociedad que los acogia.

3.2 Funcioén de entretenimiento

El teatro puede ser un vehiculo de entretenimiento pues su disfrute asi
como de cualquier otro tipo de divertimento por lo general permite a quienes lo
practican el restablecimiento emocional necesario para continuar con sus
actividades cotidianas. Asi, al igual que otros entretenimientos, esta es una
experiencia a traves de la cual, quienes lo disfrutan pueden relajarse y pasar un
momento agradable olvidandose de su realidad por un instante. Estas
experiencias en el caso de los inmigrantes chinos ademdas resultaban
necesarias teniendo en cuenta las duras jornadas de trabajo a las cuales

muchos estaban vinculados.
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En lo que a esta funcidn respecta resulta interesante que las Unicas
fuentes que nos permiten acercarnos a lo que pudiera haber significado el
teatro en las vidas de los chinos sean las voces de los mismos empresarios
chinos quienes reclamaban ante la municipalidad por la apertura de su teatro.
Aunque cuando estos escriben lo hacen desde su posicion como promotores
de la actividad teatral y de ahi que haya un interés por mostrar al teatro como
un entretenimiento indispensable en la vida de los chinos, resulta importante
escuchar argumentos como los de Ocini Devoto y Chon Con quienes

sefalaban al respecto:

... siendo la colonia china numerosa en esta capital, careciendo de un centro en que
puedan reunirse decorosamente muy en especial en las noches, es indispensable
ofrecerles todas las facilidades que tiendan a que ese teatro se abra. La carencia de un
lugar de diversion inocente para los asiaticos, los obliga a entregarse al uso de otros
vicios repugnantes, como al juego y a la embriaguez por medio del opio. Es por eso
gue la colonia asiatica se viene desmembrando ya contrayendo enfermedades, ya
suicidandose, y ya en fin vagando bajo los rigores de un trabajo incesante y sin halagos
ni desahogos, que las otras colonias estan en posesion de disfrutar.>*?

De la cita se desprende que en efecto para los inmigrantes chinos ver
sus representaciones teatrales podia derivar en una experiencia placentera que
hacia olvidar por un momento la dura realidad que los inmigrantes tenian que

afrontar diariamente en una ciudad adversa.

3.3  Funcién como espacio de sociabilidad

Como espacio de sociabilidad en el teatro se producen relaciones de
convivencia en situacién de co-presencia que generan interaccion, interrelaciéon
y cohesién entre sus miembros, al mismo tiempo que como espacio de
socializacion, en él se producen y reproducen valores, codigos y pautas
sociales de comportamiento que definen la conducta de los individuos de
acuerdo al grupo social al cual se adscriben.

Asistir al teatro representaba para los chinos no solo contemplar las
puestas en escena, sino también reunirse entre paisanos, estrechar vinculos o

tejer redes con otros miembros de la comunidad. Los teatros chinos en ese

%2 AHML, Espectaculos Publicos, 18 de abril de 1893.

138



sentido y especialmente los primeros teatros que aparecieron en Lima fueron
espacios de interaccion social en los cuales convergian todos los miembros de
la comunidad sin distincidon econOmica, social, ni de género. Segun sefalaban
los diarios locales, al interior de uno de estos teatros era posible encontrar a

todos los estratos de la comunidad china:

La platea esta llena de chinos. Chinos encomenderos, carniceros, zapateros,
cocineros, mercaderes, sirvientes. Casi todos los chinos de la ciudad. Estan sentados
en bancas toscas y atienden a las representaciones con latente inquietud. Los chinos
mas viles y plebeyos estan en la cazuela. Es un tabladillo colocado tras la platea....343

De la cita se desprende que al igual que los teatros occidentales, al
interior de estos teatros también existian secciones destinadas a determinados
sectores, tal es el caso de los chinos de mayor status que se ubicaban en la
platea y de los sectores populares que lo hacian en la cazuela. Esto también
fue percibido por un cronista de El Comercio quien en relacion con el teatro del
Rastro de la Huaquilla, sefialaba que los palcos de este teatro estaban
destinados a los «capitalistas», es decir a los chinos mas adinerados de la
comunidad, mientras la cazuela era el espacio en donde se ubicaban los
sectores populares:

Existi6 una graderia en donde se colocaban los espectadores, venia a ser la cazuela

de nuestros teatros. Alli el precio era menor. La frecuentaban los dependientes de

encomenderias, los vendedores de emolientes, los chinos viejos que pedian limosna y

recogian colillas de cigarros, los recién llegados. Toda la pobreza de la colonia iba alli a
deleitarse y extasiarse... 344

Para cada estrato de la comunidad china, sin embargo, asistir al teatro
representaba una experiencia diferente. Para los chinos especialmente de los
sectores populares, que fueron un grupo fuertemente marginado por la
sociedad limefia y con pocas posibilidades de acceder tanto a los espacios
exclusivos de la misma elite china como a los espacios limefios —por las

diferencias de costumbres o la imposibilidad de entender el idioma —,** asistir

3 E| Tiempo, 14 de enero de 1917.
% El Comercio, 14 de marzo de 1920.
5 AHML, Espectaculos Publicos, 9 de Junio de 1893.
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a los teatros fue una experiencia que iba mas alla de la contemplacién del
espectaculo, pues era ante todo un espacio de reunién privilegiado.

La importancia del teatro para estos sectores obedecio especialmente al
hecho de que fue un espacio de interaccion social organizado con sus propias
reglas. Dentro de él, sus asistentes tenian la posibilidad de comportarse
espontaneamente sin las regulaciones que los reglamentos teatrales exigian.
Sus asistentes podian sentarse y cambiarse de asiento a su gusto, fumar y
comer**® sobre sus butacas y pernoctar durante toda la madrugada al interior
de ellos.**” Es decir fueron espacios organizados de tal manera que sus
asistentes se sintieran comodos dentro de ellos. Como sefialaba Piero Perolari-
Malmignati, dentro de ellos, hasta en el lugar en donde en los teatros
occidentales se ubicaba la orquesta, habian muchos chinos de pie que se

ubicaban ahi para ver de cerca el espectaculo:

El escenario esta colocado a una altura respecto de la platea que equivale a la estatura
de un hombre. En el lugar donde en nuestros teatros esta la orquesta hay muchos
chinos de pie que quieren ver el espectaculo de cerca. Algunos de ellos son tan
amantes de su comodidad que se sientan en el escenario con las piernas colgantes,
sin que alguien diga algo al respecto.348

A pesar que la actividad teatral estaba reglamentada con restricciones y
prohibiciones especificas tanto hacia el publico como a los actores, estas
regulaciones casi nunca se aplicaron a los teatros chinos. Para las autoridades
limeflas fue casi imposible la aplicacidbn de sus reglamentos en estos. En
relacion con el orden publico, el Reglamento de Teatro de 1863, sefialaba en
ese sentido normas claras como no mudarse de sus asientos numerados y no
fumar en la platea o causar rifias por numeracion de palcos. Las faltas a estas
normas eran sancionadas incluso con multas y carcel segun los Arts. 96°, 98°,
990, 100°, 101° del mencionado reglamento. Asimismo, en los Reglamentos de

36 Al respecto, el diplomatico italiano Piero Perolari-Malmignati sefialaba que durante su visita

al teatro chino llamoé su atencién la manera como los chinos se comportaban dentro del lugar,
sefialaba: «asisten al espectaculo fumando, comiendo platanos y naranjas, cuyas cascaras
botan a cualquier parte». Perolari-Malmignati, Piero, Il Peru e suoi tremendi giorni (1878-1881).

.193.

" Al respecto, era usual que algunos chinos contratados, previo permiso de sus patrones,
permanecieran durmiendo en las instalaciones del teatro hasta que abrian las casas a las que
Bgrtenecian. El Nacional, 12 de julio de 1871.

Perolari-Malmignati, Piero, Il Peru e suoi tremendi giorni (1878-1881). p.194.
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Teatro de 1898 y 1919, estas normas siguieron permaneciendo fusionadas con
las llamadas Reglas de Urbanidad o Modales que debian guardarse en los
teatros, presentandose la misma norma en términos literales en los Arts. 74° y

75° de cada reglamento respectivo:

En el teatro se guardara la compostura, orden y buenas formas que exigen las
conveniencias sociales, no permitiéndose dar voces destempladas, producir altercados
o disputas, hacer ruido con los pies o bastones en los asientos o en el suelo, otra
manera que pueda perturbar el orden, causar alarmas u ofender el decoro publico.
Tampoco se permitird que los actores se dirijan a una parte determinada del publico, ni
este a los actores.**’

A diferencia de los primeros teatros chinos, los nuevos teatros que
empezaron a surgir a iniciativa de los empresarios chinos desde 1920 se
caracterizaron principalmente por su apertura hacia otros sectores no
necesariamente chinos. Las aspiraciones que perseguian sus promotores,
implicaban especialmente convertir a estos nuevos teatros en espacios no solo
para los inmigrantes sino mas bien abiertos hacia la sociedad limefia, de ahi
que resaltaran la inexistencia de practicas vinculadas con la perversion de las
costumbres, como el consumo de licor u opio al interior de ellos.

Dos de estos nuevos teatros, el Olimpo y el Ideal, de caracter
estrictamente abierto hacia el publico limefio, tenian la mision de vincular
ambos sectores, mientras que el Delicias, a pesar de compartir el mismo
objetivo que sus pares, es decir convertirse «en un centro de diversion honesta

no solo para la colonia sino para los nacionales»,**

conservo un poco del
caracter étnico que habia caracterizado a los desaparecidos teatros populares
Odeon y del Rastro de la Huaquilla.

Este teatro hasta las tres primeras décadas del siglo XX mantuvo como
funciones principales las representaciones tradicionales chinas que motivaban
la presencia de los inmigrantes, asi como algunos negocios vinculados con los
chinos como puestos de abarrotes chinos, salas de té y un restaurante chifa e
igualmente reunio a los miembros mas destacados de la colonia y autoridades

chinas:

349 Reglamento de Teatro de 1898, Art.74°, Imprenta El Pais, Lima, 1898, p. 27. Reglamento

de Teatro de 1919, Art.75° en Boletin Municipal, N.° 937, 15 de octubre de 1919.
%9 E| Comercio, 14 de marzo de 1920.
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Los principales elementos de la colonia asiatica, ofrecieron una interesante velada
artistica en honor del cuerpo diplomatico residente en Lima. La fiesta se realizé en el
teatro Delicias y en ella tomaron parte los principales artistas chinos de la compaiiia
que trabaja en ese coliseo. La suntuosidad de la presentacion escénica y la gentileza
con que los altos miembros de la colonia atendieron a sus invitados hicieron
verdaderamente agradable esta exdtica fiesta.**

3.4  Funcién como lugar de diversiéon

Asistir al teatro chino significaba no solo divertirse con las puestas en
escena sino acceder a una serie de entretenimientos. De ahi que fueron
construidos de acuerdo a las necesidades e intereses de sus asistentes. En
relacion a los teatros Ode6n y de la Huaquilla el alcalde Pedro José Saavedra
sefalaba particularmente que estos eran los lugares «en donde la numerosa
colonia asiatica de Lima busca recreo y solaz».>*?> Los primeros teatros chinos
comprendian no solo el auditorio para las puestas en escena, sino también una
serie de espacios destinados a ofrecer otro tipo de experiencias a los
inmigrantes chinos, como la venta de comidas, los juegos, consumo de opio,
licor y hasta ejercer la prostitucion. Es decir tenian la funcion de servir como
circuitos integrales para el entretenimiento y de ahi que adaptaban su
estructura para tales fines.

En efecto sus visitantes tenian acceso al entretenimiento al margen de la
autoridad y las leyes. Los inmigrantes chinos y especialmente de los sectores
populares usualmente se reunian en estos para fumar opio, beber licor y jugar.
Es decir eran espacios de entretenimiento en los cuales podian confraternizar,
distraerse y participar colectivamente. El consumo de alcohol y opio fueron
practicas comunes en estos teatros. EI consumo de opio se llevaba a cabo
tanto en espacios acondicionados para ello como pequefios cuartos y sobre las
mismas butacas del auditorio. Charles Wiener sefialaba al respecto cémo la
orquesta china, instalada en el escenario hacia oir «una musica wagneriana

que transporta al auditorio sibarita que se pavonea en las butacas mientras

%1 Mundial, 28 de septiembre de 1923.
%2 Saavedra, Pedro José, Memoria de alcalde de 1877-1878, Imprenta de Masias Hermanos,
Lima, 1879. p. 21.
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fuma opio y conversa en voz baja».>>* El juego por otra parte, también fue una

practica comin en este teatro®*

a pesar de que era una actividad delictiva que
se penaba, de acuerdo al Codigo Penal, con multas, arresto y carcel, tanto para
quienes manejaban los negocios como para quienes participaban de ellos.>*®
Muchos de los asistentes a estos teatros participaban de una serie de juegos
como el billar y especialmente de aquellos que les resultaban familiares como
los juegos de maracas, las rifas chinas y el pacapii.®**® Finalmente, la
prostitucion también fue otra de las actividades que se practicaban en estos
teatros.®’

A pesar de las criticas frente a estas practicas el municipio mantuvo una
posicion ambigua frente a ellas, a excepcion de la prostitucion, que era una
actividad regulada por la Prefectura. Las disposiciones que se tomaban para
contrarrestarlas usualmente favorecian la reproduccién de estas practicas y
evidenciaban los diferentes intereses que existian al interior del municipio
limefio.>*®

Resumiendo podemos sefalar que estos primeros teatros chinos fueron
especialmente entre los sectores populares importantes espacios de
resistencia cultural con cédigos de comportamiento propios frente a una
sociedad que los marginaba. Esta situacién sin embargo fue cambiando en las
siguientes décadas pues de ser unos lugares asociados con entretenimientos
licenciosos y destartalados pasaron a convertirse en prestigiosos lugares de

entretenimiento.

%3 Wiener, Charles, Peru y Bolivia. Retrato de viaje, IFEA-UNMSM, Lima, 1993, p. 482.

%4 AHML, Espectaculos Publicos, 11 de junio de 1877 y 29 de agosto de 1877. Ese mismo
afio, ademas, las autoridades municipales pudieron registrar, durante una visita de inspeccion,
la existencia de 2 juegos de billar.

355 Segun el Codigo Penal se castigaba con carcel en primer grado y multa de veinte a
doscientos pesos los que en las casas de juego que corran a su cargo consientan hijos de
familia, dependientes de almacenes u otros establecimientos de comercio o industria, sirvientes
domésticos o personas notoriamente vagas. (Art. 365°) e igualmente eran castigados con
arresto menor en primer grado y multa de dos a veinte pesos, los que en reuniones o
espectaculos publicos turben el orden con palabras o con hechos. (Art. 380°). Codigo Penal del
Perd, Imprenta Calle de la Rifa, Lima, 1863, p. 98.

%% En 1905 con la promulgacién del Reglamento de Locales de Juego, Cena, Tolerancia y
Pianitos, el Estado prohibi6 los juegos asociados con los chinos como los juegos de maracas,
las rifas chinas y el pacapiu. «<Reglamento de Locales de Juego, Cena, Tolerancia y Pianitos»
en: El Peruano, 11 agosto de 1905.

57 AHML, Espectaculos Publicos, 29 de agosto de 1877.

%8 AHML, Espectaculos Publicos, 29 de agosto de 1877.
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Esta trasformacién se produjo desde la segunda década del siglo XX
cuando la colonia china se encontraba consolidada econémica y socialmente,
por esos afios sus miembros mas representativos empezaron a construir
nuevos teatros los cuales al igual ellos debian contribuir a proyectar la imagen
moderna de los inmigrantes que reflejara la prosperidad de la colonia y la
adaptacion de sus miembros a los canones de la vida burguesa.

Esto implicaba, ademéas de refinar sus gustos y entretenimientos,
adaptar la estructura tradicional de los teatros a los estandares occidentales.
Asi, la concepcidén del teatro como lugar de negocios vinculados con practicas
culturales denostadas fue desapareciendo y estos fueron modificando su
estructura. Los nuevos teatros construidos en contraste con los antiguos
teatros, consiguieron finalmente la aprobacion de la sociedad limefa, siendo
halagados por su arquitectura moderna y «a todo lujo».**® Como sefialaba
Cipriano Laos en relacion al enaltecido teatro Olimpo este «era un hermoso
edificio de dos pisos, construido con el mayor sentido artistico».3®°

Este cambio, sin embargo no implico la desaparicion de todos los
negocios en los nuevos teatros que se iban construyendo. En el caso del teatro
Delicias, si bien no se consideré la existencia de fumaderos ni cantinas, si se
tuvo en cuenta la existencia de un «elegante restaurante chifa» y una sala de

billar. En relacidon con este teatro sefalaba la revista Variedades:

Este edificio de construccion sencilla y moderna, representa un esfuerzo muy laudable
para incrementar el ornato urbano y apartar en las horas de descanso a los miembros
de la colonia asiatica de los garitos y fumaderos de opio. Ocupa un amplio terreno, que
se ha sabido aprovechar para dar al nuevo teatro todo género de comodidades. La sala
es confortable y bien ventilada, la platea con su natural gradiente para cada
espectaculo, asi como sus filas de palcos y galerias amplias, le dan aspecto de teatro.
El pasadizo de entrada, bastante ancho y bien pavimentado, presenta lateralmente
compartimentos en donde se han establecido un buen salén de billares y una
heladeria.***

Asi a través de estos nuevos teatros los inmigrantes chinos no solo
buscaban contribuir con el desarrollo de las artes escénicas, sino también

ponian en juego Ssus propios proyectos y agendas para insertarse en la

39 g Comercio, 14 de marzo de 1920.
%9 aos, Cipriano, Lima. La ciudad de los virreyes, p. 87.
%1 variedades, 4 de diciembre de 1920.
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sociedad limefla en igualdad de condiciones. Desde estos teatros, los
inmigrantes chinos buscaron irradiar una imagen publica de los inmigrantes
como individuos trabajadores, diligentes y cultos, capaces de adaptarse a los

cambios que exigia la vida moderna.

La cultura y la identidad son redefinidas y disputadas a diferentes
niveles. En ese sentido el teatro no puede ser entendido como la reproduccién
0 copia de una expresién originaria de algun otro contexto, sino mas bien como
una expresion que se redefine y adapta a las circunstancias. Asi, esta
manifestacion desempefié un rol estratégico dentro de la dinamica de insercion
de la comunidad china en la sociedad nacional convirtiéndose en un espacio de
mediacion cultural y politica entre la sociedad limefia y la comunidad china.

En sus inicios y especialmente cuando la comunidad china empezé a
organizarse en la capital, integrada especialmente por ex culies, el teatro fue
una manifestacion que denotaba la fuerza de los inmigrantes por construir una
identidad de resistencia alrededor de esta manifestacion. En ese sentido era un
espacio con un acentuado caracter étnico. Cuando a inicios del siglo XX las
elites chinas consolidadas econOmica y socialmente se plantearon o se
replantearon los términos de su insercion en la sociedad peruana —ser
reconocidos al igual que lo eran sus pares europeas—, las elites chinas
cambiaron los sentidos iniciales que se le habia atribuido al teatro para
expresar las nuevas aspiraciones que perseguian como colectividad, es decir la
busqueda de reconocimiento publico entre la sociedad limefia y para ello se
valieron también de sus vinculos con autoridades y personalidades de la elite
limefia.®*? El teatro asi, deja de ser un espacio cerrado para convertirse en un

espacio abierto explicitamente hacia la sociedad limefa.

362 Igualmente el teatro Olimpo en varias oportunidades fue visitado por el mismo presidente

Leguia y sus ministros de Estado.
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Capitulo IV

EL TEATRO COMO FUENTE DE REPRESENTACION SOCIAL DE LOS
OTROS: IMAGEN PUBLICA Y DISCURSOS SOBRE LOS CHINOS A
TRAVES DEL TEATRO

El objetivo de este capitulo es analizar las percepciones y discursos
generados por la sociedad limefia ante la diversidad cultural que significo la
presencia de los inmigrantes chinos, sus diferencias y adaptaciones culturales.
Es decir, buscamos analizar la alteridad china en todas las dimensiones
vinculadas con su expresion teatral.

Como hemos mencionado en la introduccion de esta investigacion para
desarrollar este capitulo hemos utilizado el concepto «relaciones de alteridad»
gue plantea Tzvetan Todorov como las relaciones que se establecen entre los
«unos» Yy los «otros» y las cuales se manifiestan en tres distintos niveles:
epistémico, praxeoldgico y axioldgico.*** Como veremos en el desarrollo de
este capitulo las relaciones que se establecieron a partir del encuentro entre
chinos y limefios se caracterizardn en cada uno de estos niveles por la posicion

de superioridad que asumieron los limefios frente a los chinos y su cultura.

4.1 Elteatro en la sociedad limena

El teatro fue una actividad muy popular entre la sociedad limefia desde
la época colonial porque fue utilizado como un vehiculo practico para la
evangelizacion, educacion y diversion del pueblo. En los primeros afios de la
vida republicana el teatro se convirtié en un espacio para la praxis de la politica
y hasta mediados de siglo XIX en el lugar donde se debatieron temas
relacionados con la identidad nacional. Sin embargo, desde las Ultimas
décadas del siglo XIX las elites intelectuales dieron un nuevo énfasis al teatro,

convirtiéndolo en un medio idéneo para la formacion de un nuevo gusto

%3 Todorov, Tzvetan, La Conquista de América. El problema del otro, Siglo XXI Editores,

México DF, 2003.
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«refinado» asociado con el ideal cosmopolita.*®* Segun sefialaban las elites
intelectuales, el teatro constituia un imprescindible medio para llevar a cabo la
formacion del nuevo ciudadano con mentalidad burguesa. Se esperaba que su
capacidad educativa diluyera los antiguos gustos heredados de la colonia,
identificados como parte de una cultura criolla que obstruia los propésitos del
proyecto modernizador y a través de este se inculcara el nuevo gusto a las
clases populares.®®

La importancia del teatro como vehiculo para transmitir valores y una
nueva sensibilidad fue extendida en las revistas limefias como Lima llustrada,
gue sefalaba en uno de sus editoriales que el teatro era «una escuela de

costumbres, pero también de progreso»>®°

y en otros medios como el
manifiesto que publicé en 1886 el actor y director francés de la Compafia de

Bufos Parisinos Cheri Labrocaire:

El teatro ensefia aun a los mas ignorantes, e inculca el gusto del arte a los espiritus
mas rebeldes, a la literatura y a la musica, la poesia y la melodia practican en el
corazén humano una via accesible a los buenos sentimientos y lo conducen por este
mejoramiento gradual al camino del progreso.367

Estas alusiones al teatro como una eficaz herramienta para la formacion
de los nuevos ciudadanos, sin embargo, no eran extendidas a todos los
géneros teatrales, sino Uunicamente al denominado teatro «culto» conformado
por la 6pera italiana, la 6pera cémica francesa y el ballet romantico francés,*®®
expresiones consideradas, de acuerdo a las convenciones burguesas de la
época, como diversiones modernas.

La difusion de este tipo de teatro fue una tarea fundamental para las
autoridades quienes asumieron parte del discurso que las elites ilustradas
propulsaban. Para tal efecto, el municipio tom6 medidas como el otorgamiento

de subvenciones a diversas compafiias nacionales y extranjeras para que

%4 Mufioz, Fanni, Diversiones publicas en Lima, 1890-1920, p. 121.

%5 Mufioz, Fanni, Diversiones publicas en Lima, 1890-1920, pp. 120-121.

%6 Citado por Mufioz, Fanni, Diversiones publicas en Lima, 1890-1920, p. 121.

%7 AHML, Espectaculos Publicos, «Proteccion a las artes. Creacion de una sala cosmopolita en
el centro de la ciudad, bajo el titulo de teatro de variedades. Proyecto del sefior Chéri
Labrocaire». 1885.

%8 Denegri, Francesca, El abanico y a cigarrera, la primera generacién de mujeres ilustradas
en el Perq, p. 70.
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pudieran realizar sus presentaciones en la capital. Igualmente, a través de los
reglamentos de teatros, disefiados segun un «criterio limefio y modernizante»
las autoridades también buscaron fomentar este nuevo gusto cosmopolita entre
la poblacion.®*® En apoyo a la nueva sensibilidad, los reglamentos de teatro
incluyeron medidas de control denominadas «de la censura teatral» las cuales
perseguian la regulacién de las representaciones especificamente en los
teatros populares, con el proposito de que no «se pervirtiese el gusto». Estas
regulaciones permanecieron vigentes hasta el Reglamento de 1898
disponiendo con penas de multas y céarcel a los actores que con sus
«movimientos deshonestos» ofendieran el decoro del publico.

Sin embargo, a pesar del fomento que tuvieron las diversiones
«modernas», el nivel de aceptacion que estas alcanzaron entre la poblacion no
fue muy amplio, convirtiéndose en diversiones exclusivas de la elite. Para las
elites modernizantes y las autoridades, «refinar» el gusto de los limefos, es
decir, cambiar el tipo de entretenimiento a los que estaban acostumbrados los
sectores populares fue una tarea dificil. Estos continuaron arraigados a
espectaculos espontaneos como la zarzuela de género chico® y las tandas,**
gue por esta época alcanzaron un desarrollo sorprendente a comparacion de
las diversiones «cultas» —pese a su cuestionada calidad y aludida perversion
del «buen gusto»—, y a diversiones tradicionales como las corridas de toros y
las peleas de gallos que se trataron de combatir con la difusién de los deportes
introducidos desde las ultimas décadas del siglo XIX como el tenis, cricket,
futbol, juegos atléticos y el ciclismo.

369 Denegri, Francesca, El abanico y a cigarrera, la primera generacién de mujeres ilustradas

en el Perq, pp. 72-73.

%70 |a zarzuela fue un género espafiol de caracter aristocratico muy difundido en México y Peru.
Con una tematica historica y mitolégica, la zarzuela, durante el siglo XIX, fue influenciada por la
tonadilla, —una 6pera breve de duracién corta, de caracter costumbrista— alcanzando amplia
popularidad. Bryan, Susan, «Teatro popular y sociedad durante el porfiriato» en: Historia
mexicana, El Colegio de México, México DF, 1983, Vol. 33, N.° 1, pp. 132-133.

"1 El teatro de tandas o teatro por horas, como fue denominado en Espafria, fue una modalidad
muy extendida en toda América Latina y llegé al Pert en 1889. Las tandas comprendian piezas
representadas en un solo acto como sainetes, pasillos, parodias, juguetes, revistas y sobre
todo zarzuelas. El teatro de tandas provocé el auge del género chico. Bryan, Susan, «Teatro
popular y sociedad durante el porfiriato», p. 133. El principal espacio en donde se presenté este
tipo de teatro fue el teatro Olimpo. Mufoz, Fanni, Diversiones publicas en Lima, 1890-1920,
p.132.
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La presencia del teatro tradicional chino en estas circunstancias fue
identificada por las elites intelectuales y las autoridades como un
entretenimiento tan o mas pernicioso que las diversiones populares limefas.
Como veremos a continuacion la sociedad limefia, que tenia ya una actitud
critica frente a la presencia de los chinos, elabor6 varios discursos ante la
manifestacion teatral de los chinos.

4.2 Percepciones de los limefios sobre el teatro que desarrollaron los

chinos

Las percepciones encontradas en relacion con el teatro que
desarrollaron los inmigrantes chinos en nuestra capital han sido clasificadas en
cuatro apartados tematicos que corresponden a los siguientes aspectos:
valoracion general de las expresiones culturales chinas; el teatro como
representacion artistica, el teatro como lugar de entretenimiento y el teatro

desde el punto de vista higiénico.

4.2.1 Valoracion general de las expresiones culturales chinas

Antes de pasar a sefialar las apreciaciones encontradas sobre las
expresiones culturales chinas es necesario indicar que muchas de estas se
generaron como parte de la influencia que irradi6é el darwinismo social entre los
académicos e intelectuales durante el tiempo que esta teoria estuvo vigente y
aun después de que esta teoria cayera en desuso.

Para las elites intelectuales limefas, el papel de las razas en el progreso
y desarrollo de la sociedad fue un asunto que consideraron de vital importancia
para el progreso del pais. De ahi que desde un comienzo se mostraron
renuentes ante la inmigracion china, identificando a los chinos como una de las
razas retrasadas en el proceso de civilizacion. Clemente Palma quien
escribiera precisamente una tesis titulada El porvenir de las razas en el Peru,
sefalaba al respecto que los chinos eran incapaces de trasmitir cualidades

ejemplares y sensaciones placenteras a la humanidad:
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Su filosofia y artes tienen para nosotros ese encanto exotico, esa seduccion de los
sentidos de aquello que no es hermoso, no es grande, sino raro y pequefio, de aquello
gue es expresion de intelectualismo inferior... y es que en estos encontramos la falta
de un elemento artistico q7ue esta un poco desarrollado en la raza china indolente y
sofiadora: la imaginacion 37

Siguiendo los lineamientos de Palma, en 1906, Oscar Arrus,*” un
destacado académico de la universidad San Marcos sefalaba:

Las razas amarillas y con especialidad, la China, son razas pasadas, cuya época de
florecimiento pertenece a las primeras edades de la Historia, hoy se encuentran en el
periodo senil al que desgraciadamente tiene que llegar todo lo que existe.®”

Para las elites intelectuales y académicas limefas, los chinos fueron
considerados individuos incapaces de generar aportes para el beneficio de la
sociedad. Se pensaba que las expresiones artisticas —al igual que todas las
expresiones chinas— constituian manifestaciones de escaso valor. El ya citado

Oscar Arrus, mencionaba al respecto:

Y pobrisima como es su vida intelectual, lo es también la sentimental y artistica. Nada
gue manifieste generosidad, nobleza, altruismo, que exprese sentimientos estéticos
elevados, que dé a conocer culto por la belleza...>”

Esta percepcion de los chinos como seres inferiores y decadentes fue
extendida por todos los sectores de la sociedad y se mantuvo vigente hasta las
primeras décadas del siglo XX aun después de que las tesis darwinianas
cayeran en desuso. Los chinos siguieron siendo percibidos como seres
inferiores e incapaces de proveer provecho a la humanidad. Todo ello se
manifestaba de manera explicita en diarios, revistas gremiales, publicaciones
académicas y tesis universitarias. En 1920 el tema seguia vigente en la

universidad San Marcos, en ese afio se presento la tesis titulada El problema

372

Palma, Clemente, El provenir de las razas en el Perq, p. 25.
373

Oscar Arrus estudié en la Facultad de Ciencias Politicas y Administrativas de la Universidad
de San Marcos. Obtuvo su doctorado en 1909, sustentando la tesis El laudo argentino y el
tratado de Petrépolis de 1903.

" Arrus, Oscar, Las razas china e india en el Pert, Imprenta de El Callao, Lima, 1906, p. 7.

375 Arrus, Oscar, Las razas china e india en el Perd, p. 10.
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racial en el Pert y la inmigracién asiatica sustentada por José Félix Caceres.*"®
Por esos afios también, una revista limefia organizada por obreros sefialaba

sobre los chinos:

Toda inmigracion lleva al pais que la acepta, progreso y buenas costumbres ¢qué
cultura puede traernos ese elemento degenerado, ni qué progreso, si es rebalse de su
pueblo originario, ni qué buenas costumbres, si las que posee no tienen por base la
religion, la moral y la justicia?®’’

Como se desprende de las lineas citadas, los chinos y sus expresiones
fueron reducidos a los mas minimos niveles de valoracion. La permanencia de
este tipo de discurso hasta las primeras décadas del siglo XX llama la atencion,
teniendo en cuenta que para entonces la colonia china se encontraba
consolidada como una de las colonias mas importantes de Lima lo cual nos
indica la doble percepcion que existio hacia ellos por parte de la sociedad
limefia. Por una parte habia una visién negativa muy extendida y persistente
entre varios sectores de la sociedad que consideraba a los chinos de los
sectores populares como depositarios de todos los defectos que podrian existir
en las personas: eran considerados poco higiénicos, refractarios al progreso y
entregados a los vicios del juego y del opio. Sin embargo la visidon que se tenia
de la elite china era totalmente opuesta en tanto que esta era elogiada por su
espiritu empresarial en beneficio del pais y por saber adaptarse al estilo de vida
moderno occidental. Esta percepcion sin embargo no logré extenderse hacia
toda la comunidad china a pesar de haber sido un reto asumido por las mimas
elites chinas. En la practica los sectores populares de la comunidad
permanecieron viviendo precariamente alimentando la animadversién y los

prejuicios de los demas sectores populares y elites ilustradas limefas.

4.2.2 Percepciones sobre el teatro como representacion artistica

Siendo una expresion propia de los chinos, individuos a los que se
consideraba de insuficiente capacidad artistica e intelectual, el teatro tradicional

%7% Tesis de Bachiller en Ciencias Politicas y Administrativas.

377 |lustracion Obrera, N.° 101, 16 de febrero de 1918.
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chino fue considerado mayormente por la sociedad limefia como una expresion
sin mayores cualidades a resaltar.

Tanto por la forma como por el contenido, las representaciones chinas
fueron identificadas como piezas de escaso valor estético. Segun sefalaba el
escritor Clemente Palma, al igual que un cronista del diario EI Comercio, el
teatro chino era una expresiéon de «inverosimiles concepciones pueriles»®’®

cuyos argumentos eran identificados como ingenuos y simples:

... son languidos, romanticos, sentimentales, de una sentimentalidad ingenua, y con un
fin de honestidad. Esto sin perjuicio de otro argumento: el de las guerras, generalmente
luchas de razas. Capuletos y Montescos de las llanuras chinas. Julietas y Romeos de
los castillos de porcelana (...) Los hay simplisimos. De una simplicidad primitiva,
completamente ingenua. Dos mancebos se casan, se quieren, tienen una larga vida
matrimonial, forman el hogar, envejecen, mueren y los hijo les suceden, y como
aprendieron de los padres llevan la misma vida, siempre bajo la proteccion del Gran
Sacerdote, que cuida no desaparezca esta familia ejemplar... y en lo épico ya es muy
diferente, los guerreros, armados de mazas y espadas relucientes, se empefian en
luchas temibles, sangrantes, mortales. Se pelea por todo: por una mujer y por una
gracia del emperador; por una ofrenda a Confucio, y por la posesiéon de un feudo....*"®

Para el destacado intelectual José Carlos Mariategui, por su parte, el
teatro chino era una expresion reservada exclusivamente a la diversion, una
expresion decadente que no transmitia los valores propios de la civilizacion

oriental, ni su disciplina moral:

El teatro chino... no ha conseguido en nuestra literatura mas eco que el propiciado
efimeramente por gustos exéticos y artificiales del decadentismo. Valdelomar y los
«Colénidas», lo descubrieron entre sus sesiones de opio, contagiados del orientalismo
de Loti y Farrere.*®

A diferencia del teatro «culto» elogiado y financiado econémicamente,
por los fines educativos que perseguia, las elites intelectuales y las autoridades
municipales identificaron al teatro tradicional chino como una expresion
exclusivamente recreativa a la par que grotesca, que no merecia beneficiarse
con el apoyo municipal. Al respecto segun sefialaba el inspector municipal

Eleuterio Macedo:

%78 palma, Clemente, El provenir de las razas en el Per(, p. 25.

%79 E| Comercio, 14 de marzo de 1920.
%89 Mariategui, José Carlos, 7 Ensayos de Interpretacion de la Realidad Peruana, Editorial
Amauta, Lima, 1968, p. 270.

152



Si es cierto que puede hacerse alguna gracia cuando se trata de espectaculos, es
considerando que las funciones dramaticas tienden a la ilustracion del pueblo vy
desarrollar las bellas artes, pero los espectaculos chinos no se hallan en este caso y al
contrario son molestos al vecindario por el ruido insoportable que producen.381

Las representaciones chinas lejos de ser consideradas como
expresiones artisticas, fueron identificadas como espectaculos perniciosos que
perjudicaban la tranquilidad del vecindario por la sonoridad de sus
instrumentos. Para las autoridades limefas, las representaciones chinas no
eran mas que espectaculos informales que no tenian punto de comparacién
con los reconocidos espectaculos que se representaban en los principales
teatros de la capital y que eran elogiados por los fines moralizadores e
instructivos que los caracterizaban. Segun sefalaba el inspector de

espectaculos Eleuterio Macedo:

Los espectaculos que ofrecen las empresas asiaticas en sus teatros no pueden
considerarse comprendidas en la categoria de las funciones draméticas vy liricas que se
ofrecen en el teatro principal cuya mision civilizadora es reconocida por todos... dichas
funciones de asiaticos pueden mirarse como espectaculos de teatros ambulantes.**

Asimismo, las representaciones tradicionales chinas también fueron
identificadas como obscenas e indignas de la estima del publico por los
movimientos corporales y acrobaticos que formaban parte de algunas de ellas.
Como sefialaba un cronista después de contemplar una representacion «nos
ha parecido poco decente que los asiaticos practiquen en la escena actos
repugnantes».>®

Contrariamente a lo que pensaba la mayoria de las autoridades sobre
las representaciones chinas y sus creadores, para el alcalde Pedro José
Saavedra, los chinos eran individuos «laboriosos y utiles» cuyos espectaculos
«no tenian nada de inmoral» y por el contrario eran una de las pocas

expresiones sanas a las cuales tenian acceso los chinos.®*

%L AHML, Espectaculos Publicos, 4 de abril de 1877.

%82 AHML, Espectaculos Publicos, 6 de abril de 1877.

%83 E| Comercio, 22 de febrero de 1869.

%4 saavedra, Pedro José, Memoria de alcalde de 1877-1878, p. 21.
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En ese mismo sentido, para Cipriano Laos, un conocido escritor de
inicios de siglo XX, el teatro chino era una expresion a la cual la gente acudia
«en busca de exoticas impresiones», Laos, si bien atribuia un caracter exoético
a estas representaciones, manifestaba a su vez su buena disposicion hacia
ellas demostrando una actitud tolerable pues en relacion a ellas también
sefialaba que «bien vale la pena apreciar las distintas modalidades del arte y
costumbres de la milenaria civilizacién china».3®® Como una actitud similar a
esta podriamos identificar a la de un cronista del diario El Nacional quien

sefalaba a proposito de la vigilancia que la Prefectura hacia de estos lugares:

Creemos que no se debe privar a la desgraciada raza que hoy reemplaza a la de los
esclavos de las Unicas diversiones a que pueden entregarse en un pais de costumbres
tan opuestas a las suyas, pedimos tolerancia para esos desgraciados.386

El cronista referido, ademas, sefialaba también que las representaciones
chinas merecian ser vistas por el publico, aunque no fuera sino como una
«novedad».®*" Este punto de vista, que denotaba cierto nivel de aceptacién o
tolerancia hacia las expresiones chinas, a condicion de determinados factores,
fue compartido también por otro cronista del mismo diario, si es que no fuera él
mismo quien las escribid, que sefalaba que las representaciones chinas
merecian ser vistas «por via de variedad y por consignar rasgos tipicos que no
carecen de interés por su originalidad».>®

En efecto, la originalidad y novedad que signific6 este tipo de teatro
entre algunos limefios fueron aspectos que alentaron, de una parte, el
desarrollo de un notorio nivel de tolerancia hacia este teatro, y de otra, una
actitud tolerante, pero condicionada a determinados factores como fue la que
se registro en las dos ultimas referencias citadas.

Por otra parte, es innegable que, si bien la originalidad del teatro chino
logré desarrollar ciertos niveles de aceptacion entre algunos sectores de
limefos, fueron precisamente las mismas particularidades de esta expresion

las que hicieron que este teatro sea poco aceptado por la mayoria de los

%% | aos, Cipriano, Lima. La ciudad de los virreyes, p. 94.

%% E| Nacional, 12 de julio de 1871.
%7 E| Nacional, 12 de julio de 1871.
%% E| Nacional, 28 de diciembre de 1874.
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criticos limefios. Esta atraccion o importancia que atribuy6 por ejemplo, César
Falcon a este tipo de teatro, finalmente fueron muy escasas en la sociedad

limefa:

En el teatro chino la farsa se hace a la vista del publico... Los chinos no conocen la
hipocresia del teatro europeo que pretende representar exactamente la vida; y por
esto, solo acepta que se le contemple desde la sala. La farsa china es mas sincera,
mas amplia, mas abstracta, mas metafisica. Autor, publico y actores estan de acuerdo
en que las escenas que representan son fabulosas y las aceptan sin pretender
engafiarse.*®

A diferencia de las piezas tradicionales que generaron mayormente
opiniones despectivas entre los limefios, la presentacion de la obra «moderna»
china titulada «Li ton chu» o «El hijo de la concubina» escrita por el poeta A.
Kuan Veng genero, especialmente entre la prensa, alentadores comentarios
que fueron publicados tanto en la revista Variedades®*®*° como en El Comercio.
A pesar de que se reconocia que el autor no dominaba completamente la
técnica escénica, por los procedimientos «verdaderamente inocentes» que
empleaba y las redundancias que revelaban la «ingenuidad oriental», la obra

en opinion de los cronistas satisfacia las exigencias del publico pues:

Esta dialogada correctamente, con pulcritud y hasta con cierto sentimentalismo mas
occidental que oriental... La frondosidad retorica es tal que esta en boca de todos los
personajes, desde la del encopetado y altivo mandarin hasta en la de la misera
esclava. Ademas revela que el sefior Kuan Veng debe ser un lector asiduo de las obras
maestras del arte universal (...) Y esto dice mucho en bien de él. Si no hubiera leido lo
gue se nos antoja suponer que ha leido no habria alcanzado la reputacién que goza. Y
vamos hasta a afirmar que ha leido a Shakespeare. El primer cuadro de su «Li ton
Chu» ha sido inspirado en el «<Hamlet» del inmortal dramaturgo inglés. Esa sombra de
la madre, muerta envenenada, que se aparece para denunciar el crimen de que fue
victima el hijo, en momentos que este, al claror de una noche de pdlida luna, es presa
de la inquietud torturante y misteriosa, es la misma sombra del padre del héroe
shakesperiano en su obra alusiva y esa tortura espiritual es la misma que desgarraba el
ser del infortunado principe de Dinamarca. Las palabras que emplea el sefior Kuan
Veng, no cabe duda que no son las mismas que emplean los personajes aludidos, pero
hay que reconocer que las situaciones son perfectamente exactas, exactisimas.***

La obra referida si bien no era una pieza de estrictamente de corte

tradicional, pese a que fue puesta en escena «con propiedad y lujo asiatico» en

%89 g Tiempo, 14 de enero de 1917.
%9 variedades, 4 de julio de 1925.
%91 E| Comercio, 2 de julio de 1925.
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lo que se referia al vestuario y mueblaje, fue escrita en espafiol y fue
rapidamente identificada por los espectadores limefios por su contenido, mas
cerca de los argumentos shakesperianos, que de las piezas tradicionales
chinas. Posiblemente en estos factores radique la anuencia que despertd esta
obra entre los limefios. Lo que nos revela cuales eran los parametros bajo los
cuales tenian que elaborarse las piezas teatrales para ser aceptadas por la
sociedad.

Las apreciaciones recogidas evidencian la existencia de cierto nivel de
intolerancia hacia las expresiones chinas, asi como la tendencia de los limefios
a menospreciar las expresiones diferentes a las convencionales y que no
podemos entender, es decir, un rechazo hacia la diversidad cultural. Por otra
parte, también demuestran la empatia que desarrollamos hacia las expresiones
afines a las nuestras. La poca aceptacion que tuvo el teatro tradicional entre los
limefios contrasta con la aceptacidbn que tuvo la pieza escrita al «estilo»

occidental.

4.2.3 Percepciones sobre el teatro como lugar de entretenimiento

Como hemos mencionado en el capitulo anterior, los teatros y
especialmente los primeros teatros chinos, no solo fueron espacios destinados
a la contemplacion de puestas en escena, sino eran espacios con la funcion de
servir de reunion y entretenimiento a sus asistentes alrededor de distintos
pasatiempos como podian ser los juegos de azar, el consumo de alcohol y opio
entre otros. Ademas de ser espacios que brindaban a sus asistentes la
posibilidad de sentirse comodos dentro de ellos en tanto no eran regulados por
normas de conducta especificas.

Las opiniones en torno a los teatros como lugar de entretenimiento
estuvieron estrechamente vinculadas por una parte, con las practicas que los
chinos llevaban a cabo al interior de estos como el consumo de opio y alcohol,

los juegos de azar y la prostitucién entre otros,**? y por otra parte, con la

%92 En los teatros chinos era frecuente que, debido a la presencia de publico hasta altas horas

de la noche y madrugada, los vendedores de cigarros y comidas permanecieran pernoctando
durante el trascurso de las funciones en las afueras de los teatros. Como sefiala Fernando de
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permisividad de conductas censuradas con la que se comportaban los
espectadores chinos dentro de ellos.

Para las autoridades municipales que estaban al tanto del modo de
funcionamiento de los teatros, estos espacios fueron considerados una
amenaza para la poblacion, sobre todo para la que vivia en los alrededores de
los teatros pues segun sefalaban:

... bajo el pretexto de representaciones chinas se encierran en esos lugares toda clase
de vicios, se protege la holganza, desmoralizando totalmente no solo a los asiaticos
sino a los distintos individuos nacionales de ambos sexos que en abundancia
concurren y ademas la molestia que ocasionan al vecindario con el ruido producido por
sus instrumentos musicales, los que se prolongan hasta el amanecer.**

Esta percepcion de los teatros chinos también fue compartida por un
periodista de la revista Variedades quien con el seudénimo de Zig Zag, resumia
a este teatro con las siguientes palabras «opio, juego, embriaguez, vicio,
espectaculo innoble y grotesco».>** Asi, para las autoridades y este periodista
los teatros chinos eran mas que todo, espacios destinados a entretenimientos
perniciosos para la sociedad.

Sin embargo, a pesar de las criticas constantes a estos espacios, llama
la atencion la politica del municipio limefio frente a ellos. Para las autoridades,
la realidad de los teatros fue conocida desde un inicio a través de las
inspecciones que realizaban a estos teatros. Sin embargo, la politica del
municipio se limitaba a criticar estos espacios, pero no a combatirlos con
medidas eficaces. En vez de la erradicar las practicas a las que se
consideraban «enfermedades sociales» que «degeneraban»*® a la poblacién,
adoptaba medidas (como multas y licencias) para que estas se siguieran

expandiendo, lo cual finalmente contribuia a la existencia de estas.

Trazegnies, el teatro chino de la calle de la Huaquilla, en el cual Kin-Fo se entretenia mientras
vendia sus cigarros, era un lugar interesante para el negocio de cigarros de papel. De
Trazegnies, Fernando, En el pais de las colinas de arena, p. 278.

93 AHML, Espectaculos Publicos, 5 de junio de 1888.

9 variedades, N.° 14, octubre de 1916.

3% Zegarra Flérez, Margarita, «Maria Jesuts Alvarado y el rol de las mujeres peruanas en la
construccion de la patria» en O'Phelan Godoy, Scarlett y Margarita Zegarra Flérez (Eds.),
Mujeres, Familia y Sociedad en la Historia de América latina, Siglos XVIII-XXI, PUCP-IFEA-
CENDOC/Mujer, Lima, 2006, p. 501.
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En algunos casos estas disposiciones dieron origen a criticas y debates
al interior del municipio pues era evidente que adoptando esas medidas se
regulaba el funcionamiento de los negocios y la persistencia de estas practicas.
Sin embargo, por lo general, las disposiciones eran acatadas sin generar mayor
cuestionamiento. Como veremos a continuacion a partir de la inspeccion
realizada por la Comisién de Espectaculos en agosto de 1877, el municipio y
las prefecturas y finalmente el Estado fueron quienes contribuyeron en gran
parte a la difusion de este tipo de practicas en los teatros a los que luego

criticaba.

Ante el consumo de alcohol

Uno de los problemas sociales mas preocupantes para las autoridades y
elites intelectuales fueron las altas tasas de alcoholismo entre la poblacion.
Como sefialaba Atanasio Fuentes, el alcoholismo era uno de los vicios
dominantes en la capital y sobre todo muy extendido entre los sectores
populares con efectos muy destructivos en la salud de los individuos, pues
producia «la enervacion del organismo y la destruccién de su ser».3%

El consumo de alcohol fue una de las practicas que se llevaban a cabo
entre los asistentes que concurrian a los teatros chinos, pero a pesar de la
critica que esta generaba entre la sociedad, cuando se encontraban cantinas
dentro de ellos usualmente se aplicaban multas y licencias para que siguieran
funcionando en vez de erradicarlas de los teatros. Asi, cuando en 1877 se
encontraron cantinas en el Teatro de la Huaquilla se impusieron 20 soles
semanales a cada una de las cantinas y 5 soles de multa a cada una. Mientras
que al Teatro Odedén se impusieron 8 soles semanales a cada una de las
cantinas y 5 soles de multa a cada una.

Ante el consumo de opio

%% Fuentes, Atanasio, Estadistica General de Lima, pp. 59-60.
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El consumo de opio fue otra préactica cotidiana dentro de estos teatros.
Esta se llevaba a cabo tanto en espacios acondicionados como cuartos, que
servian como fumaderos, incluso se usaban también las mismas butacas del
auditorio. Charles Wiener sefialaba al respecto como la orquesta china,
instalada en el escenario, hacia oir «una musica wagneriana gue transporta al
auditorio sibarita que se pavonea en las butacas mientras fuma opio y conversa
en voz baja».>’

A pesar de las criticas frente a esta practica, el municipio mantuvo una
posicibn ambigua frente a esta problematica. Al igual que con el alcohol, las
disposiciones que se tomaban, contradecian los preceptos del discurso
higienista. Ante la existencia de fumaderos en los teatros Odeodn y la Huaquilla,
contrariamente a lo esperado, la Comision de Espectaculos, presidida por
Eleuterio Macedo, también resolvié exigir diversas multas y licencias para que
siguieran funcionando, imponiéndose 5 soles semanales a cada uno de los
fumaderos del Teatro de la Huaquilla y 10 soles semanales a cada uno de los
fumaderos del Odeon.

Estas discutidas medidas, que contradecian al discurso médico, fueron
muy criticadas por un sector de la municipalidad, que veia en ellas una clara
permisividad frente a este tipo de practicas. Los concejales Fermin Mariategui y
Augusto Ingunza, sefialaron ante esta situacion que era necesario combatir

estos lugares, puesto que permitir la existencia de estos, desencadenaria que:

Esa perniciosa aficion vaya desarrollandose en nuestra plebe que acabara por producir
una generacion débil, raquitica y enfermiza en lugar de una robusta y vigorosa, como
por todos los medios debe procurarse que exista en nuestro pa|’s.398

Estos concejales, criticos frente a la decisibn de la Comision de
Espectaculos, exigian la erradicacion definitiva de los fumaderos, sefialando
también su indignacion frente al comportamiento del médico que conformaba la
aludida comision. Finalmente consiguieron cambiar la resolucion clausurando
los cuestionados fumaderos. Esta nueva resolucion, tomada de acuerdo a «los

mas importantes deberes que tiene la Municipalidad en relacién con la higiene

7 Wiener, Charles, Pert y Bolivia. Retrato de viaje, p. 482.

%98 AHML, Espectaculos Publicos, 25 de enero de 1878.
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y salubridad publicas» finalmente terminé con la existencia de los cuestionados
establecimientos aunque es muy posible que hayan seguido funcionando

clandestinamente.3%°

Ante los juegos

El juego fue otra de las practicas que se llevaron a cabo frecuentemente
entre los asistentes a los teatros chinos. El juego, segun sefialaba Atanasio
Fuentes era uno de los vicios dominantes en la sociedad, extendido entre casi
todas las clases sociales, que dafaba directamente el cerebro y corazén de las

personas y sacrificaba mas victimas.*®® El

juego, ademas, estaba muy
arraigado, no bastaba para extirparlo, ni las disposiciones del Reglamento de
Policia, ni las persecuciones de los encargados de perseguir los garitos. Para
solucionar en parte este grave problema social, Atanasio Fuentes sefialaba que
esta actividad debia de reglamentarse «de una manera tal, que su influencia no
fuera nociva a los hijos de familia ni a los jovenes que tienen la desgracia de
entregarse a él».*°! La regulacion que el Estado hacfa de esta actividad desde
1863, al considerarla como delictiva, incluia penas de multas, arresto y carcel,
pero no eran suficientes para combatirlo.*?

La practica de juegos en el teatro Odedn se evidencid desde 1877
cuando una disputa entre chinos saco a la luz la existencia de juegos de billar
al interior de una de las salas de dicho teatro,*>® hecho que, de acuerdo al
Cddigo Penal, era penado con castigos tanto a quienes administraban los
negocios como a quienes participaban del juego.*** Ese mismo afio, ademas,

las autoridades municipales pudieron registrar la existencia de dos juegos de

%99 AHML, Espectaculos Publicos, 25 de enero de 1878.

% Fuentes, Atanasio, Estadistica General de Lima, p. 60.

‘! Fuentes, Atanasio, Estadistica General de Lima, p. 437.

92 cédigo Penal del Pert, Imprenta de la Rifa, Lima, 1863, p. 98.

93 AHML, Espectéculos Publicos, 11 de junio de 1877.

4% Seguin el Codigo Penal se castigaba con carcel en primer grado y multa de veinte a
doscientos pesos los que en las casas de juego que corran a su cargo consientan hijos de
familia, dependientes de almacenes u otros establecimientos de comercio o industria, sirvientes
domésticos o personas notoriamente vagas. (Art. 365° e igualmente eran castigados con
arresto menor en primer grado y multa de dos a veinte pesos, los que en reuniones o
espectaculos publicos turben el orden con palabras o con hechos. (Art. 380°). Cédigo Penal del
Perd. Imprenta Calle de la Rifa. 1863. Lima.
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bilar a los que impusieron pensiones de 4 soles por semana
respectivamente.’® Aunque afios méas adelante con la promulgacion del
Reglamento de Locales de Juego, Cena, Tolerancia y Pianitos,*® el Estado
regulo el funcionamiento del juego, prohibié una serie de juegos asociados con

los chinos como los juegos de maracas, las rifas chinas y el pacapid.

Ante la prostitucion

Finalmente otra actividad vinculada con los teatros chinos fue la
prostitucién, una actividad duramente criticada que existi6 al margen de
regulacion alguna hasta 1905. Como sefiala el informe de la Comision de
Espectaculos de 1877, en los teatros chinos también se encontraron varios
focos de prostituciéon a los que, por estar fuera de sus competencias, no
impusieron multa alguna como si sucedid con los demas negocios
existentes.*"’

Hasta aqui hemos sefalado que las disposiciones adoptadas por el
municipio no consistieron en combatir este tipo de practicas al interior de los
teatros, sino mas bien a prolongarlas a través del pago de multas y licencias a
cada uno de los negocios ubicados dentro. Consideramos que ello evidenciaba
la tension existente entre los diferentes intereses al interior del municipio limefio
de ahi la ambigliedad con la que actuaban. Asi, segun se constata en las
inspecciones y cronicas periodisticas, este tipo de negocios persistiéo dentro de
los teatros durante mucho tiempo. Aunque en el caso de algunos juegos,
después de su regulacion fueron prohibidos, es posible que estos también
hayan seguido funcionando a escondidas de la ley.

El segundo aspecto que desperto las criticas de las autoridades y de la
poblacién frente a estos teatros esta relacionado con los comportamientos que
ahi se desarrollaban y la falta de orden en la que estas devenian. Los teatros

chinos, al igual que los teatros donde se exhibian las aclamadas tandas, eran

405

106 AHML, Espectaculos publicos, 29 de agosto de 1877.

«Reglamento de Locales de Juego, Cena, Tolerancia y Pianitos» en El Peruano, 11 agosto
de 1905.
97 AHML, Espectaculos Publicos, 29 de agosto de 1877.
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espacios que brindaban a sus asistentes la posibilidad de dar rienda suelta a
emociones como reir y conversar comodamente, ademas de desarrollar
comportamientos y practicas cotidianas del lugar como comer,*®® dormir y
fumar sobre las butacas, asi como cambiarse de asientos segun el gusto de los
espectadores. Estas formas de comportamiento y practicas, censuradas por los
reglamentos vigentes que regulaban la conducta de los individuos en los
espacios de entretenimiento, contribuyeron a identificar a estos teatros como
lugares en los cuales se atentaba especificamente contra el orden publico y las
buenas costumbres.

Segun sefialaba la normativa del caso, la actividad teatral estaba
reglamentada con restricciones y prohibiciones especificas tanto hacia el
publico como a los actores. En relacion con el orden publico, el Reglamento de
Teatro de 1863, sefialaba en ese sentido, normas claras como no permitir
mudarse de sus asientos numerados y no fumar en la platea o causar rifias por
numeracion de palcos. Las faltas a estas normas eran sancionadas incluso con
multas y carcel segun los Arts. 96°, 98°, 99° 100° y 101° del mencionado
reglamento. Asimismo, en los Reglamentos de Teatro de 1898 y 1919, estas
normas siguieron permaneciendo fusionadas con las llamadas Reglas de
Urbanidad o Modales que debian guardarse en los teatros, presentandose la
misma norma en términos literales en los Arts. 74° y 75° de cada reglamento

respectivo:

En el teatro se guardara la compostura, orden y buenas formas que exigen las
conveniencias sociales, no permitiéndose dar voces destempladas, producir altercados
o disputas, hacer ruido con los pies o bastones en los asientos o en el suelo, otra
manera que pueda perturbar el orden, causar alarmas u ofender el decoro publico.
Tampoco se permitird que los actores se dirijan a una parte determinada del publico, ni
este a los actores.*”

La identificacion de los teatros chinos como espacios donde reinaba el
desorden se produjo desde los inicios de esta actividad en Lima. Por ejemplo,

% Al respecto, el diplomatico italiano Piero Perolari-Malmignati sefialaba que durante su visita

al teatro chino llamé su atencién la manera como los chinos se comportaban dentro del lugar
«asisten al espectaculo fumando, comiendo platanos y naranjas, cuyas cascaras botan a
cualquier parte». Perolari-Malmignati, Piero, Il Peru e suoi tremendi giorni (1878-1881). p. 193.
% Reglamento de Teatro de 1898, Art.74°, Lima, Imprenta El Pais, 1898, p. 27; Reglamento
de Teatro de 1919, Art.75°, en Boletin Municipal, Afio 20, N.° 937, 15 de octubre de 1919.
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en junio de 1877, el celador municipal Manuel Carrera informé al inspector de
espectaculos la ocurrencia de este tipo de sucesos en el teatro Odeén. En su
informe, el celador sefialaba que en una de las madrugadas, unos «asiaticos»
habian promovido un incidente a raiz de un juego de billar, y por esa razén
demandaba la presencia de un policia para conservar el orden.**® En ese
mismo sentido, el inspector del ramo, Eleuterio Macedo sefalaba que
efectivamente habia una gran necesidad de fuerza policial para la conservacion
del orden en las noches de funcion de esos teatros. En opinion de Macedo el
desorden habitual en este tipo de espacios se debia, sobre todo, a la

41 tenfa la

desatencion de la Prefectura que, segun la reglamentacion vigente,
obligacion de prestar auxilio al Concejo durante el desarrollo de los
espectaculos publicos, pues los escandalos y desordenes no podian ser
reprimidos por un solo celador municipal. Por Ultimo demand6 a la
Municipalidad una mayor atencion para este problema, aconsejando que ella
deberia incitar al prefecto departamental a cumplir su obligacion con el fin de
que el orden publico sea inalterable «especialmente en los lugares donde la
colonia china afluye en crecido nimero pues ella es por caracter propensa a
desérdenes».**?

Pero los chinos no eran los Unicos que generaban este tipo de
situaciones al interior de los teatros pues como hemos sefialado anteriormente
atendiendo a la crénica periodistica escrita por Falcon, gran parte de estos
incidentes que finalmente contribuyeron a identificar a estos teatros como
espacios cadticos, eran generados por los visitantes limefios, quienes asistian
a los teatros para divertirse a costa de los chinos.

La falta aludida a la «moralidad social» dentro de los teatros, estaba

vinculada también con el tema de los horarios en que los espectaculos

19 AHML, Espectaculos Publicos, 11 de junio de 1877.

A Segun sefialaba el Art. 12° del Reglamento de Teatros de 1863 «Si ocurriese algazara,
alboroto, general o tumulto que no fuese posible contener por vias de la persuasion, de la
amonestacion u otros medios sagaces, el que preside el espectaculo ha de prevenir al publico
que va a emplear la fuerza. Solo después de esta intimacién y de dar tiempo a que se retiren
las personas que no toman parte en el alboroto podra penetrar la fuerza al mando de su
comandante, quien procedera conforme a las érdenes que sean comunicadas». Ordenanzas
de la ciudad de Lima, Coleccion de reglamentos, decretos, resoluciones y ordenes publicada
por el H. Concejo Provincial siendo alcalde el Sr. Gral. César Canevaro. Imprenta de Torres
Aguirre, Lima, 1888.

12 AHML, Espectaculos Publicos, 12 de junio de 1877.
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terminaban y en consecuencia con la hora en que estos teatros cerraban. Para
las autoridades, este aspecto resultaba preocupante pues la realizacion de
funciones hasta altas horas de la madrugada, y sin la presencia de autoridades
contribuia aiin mas al desgobierno de los referidos teatros. Para quienes vivian
en los alrededores de los teatros, por otra parte, su preocupacion central
consistia en el malestar que las representaciones originaban en el vecindario
por el ruido que los espectaculos chinos contenian. De ahi que ante la apertura
del teatro Odeon, los vecinos de las calles Hoyos, Capdén y Lechugal
manifestaron sus quejas ante la Inspeccion Municipal de Espectaculos,
exigiendo que la duracion de las funciones sea solo hasta las 12 de la noche:

Los chinos tienen la costumbre de dar sus funciones, desde las seis de la tarde hasta
las cinco o seis de la mafiana. Si asi lo hicieren en el Ode6n, tendrian a los vecinos en
constante pervigilio perjudicial, no solo a la salud de los buenos... sino también a los
enfermos...Ud., debe de tener conocimiento de la clase de instrumentos que se
compone la orquesta de los chinos. Se compone de campanas, peroles, grandes
platillos y otros instrumentos demasiado sonoros...*"?

A pesar del malestar expresado por los vecinos, en esta oportunidad el
municipio respaldo a los empresarios chinos, pues «siendo libre el ejercicio de
toda industria y llenando los requisitos reglamentarios la empresa draméatica
que funciona en el Odeodn, ninguna autoridad podria impedir que las
representaciones tuvieran lugar después de las 12 de la noche». Ante la
sonoridad de las representaciones, la Inspeccion sefiald que estas podian
dirimirse por las autoridades de policia, siempre que no existiese una
disposicion sobre el caso, no obstante, existiendo un Reglamento de Policia
Municipal vigente, era necesario sujetarse a él. Asi, teniendo en cuenta que el
Art. 106°, estipulaba que las reuniones bulliciosas después de las 10 de la
noche o antes de las 6 de la mafana, serian castigadas con una multa de 5 a
50 soles, era preciso aplicar dichas normas si es que las funciones
sobrepasaban las referidas horas. La Comisién de Espectaculos, encabezada

por Manuel Salazar resolvié:

“13 AHML, Espectaculos Publicos, 1 de septiembre de 1876.
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Primero.- que los espectaculos publicos pueden tener lugar a cualquier hora del dia o
de la noche. Segundo.- que es absolutamente prohibido hacer uso en ellos de ningun
instrumento demasiado sonoro, tales como campanas, tantanes, timbales, cornetas,
etc. después de las once de la noche ni antes de las seis de la madrugada.***

No obstante resolver cifiéndose a la reglamentacién del caso, la
Inspeccién referida puntualizaba que la reglamentacién de los espectaculos
publicos, siendo parte de la atribucion del Concejo Provincial, debia darse no
solo teniendo en cuenta el orden interior sino también la comodidad y bienestar
del vecindario.

Sin embargo, la regulacion de la hora en que debian concluir las
representaciones se mantuvo como un problema constante para las
autoridades, especialmente por el sonido de los instrumentos. El vecindario
exigiendo, por una parte, que estas solo durasen hasta la medianoche,
mientras los empresarios, por su parte, solicitando la prolongacién de sus
espectaculos hasta la madrugada. De ahi que, ante las amenazas de recortar
el horario de las representaciones, Luis Otayza, representante del teatro
Odedn, sefalara en defensa, que las funciones debian durar hasta el término
de las obras, como lo habian venido haciendo desde la inauguracion de su
aludido teatro hacia seis meses, tiempo durante el cual la compafiia habia
interpretado sus piezas hasta su culminacion. El empresario ademas anotaba
que durante este tiempo en su teatro jamas se habian registrado escandalos, ni

bochinches, sino por el contrario solo «orden y compostura»:

Las funciones comienzan a las 9 p. m. y no es justo ni equitativo que duren hasta las
12:30, tiempo demasiado corto para que el publico quede satisfecho... las funciones
chinas, sefior alcalde, no son iguales a las que estamos acostumbrados asistir, ellas
representan tragedias de ahora mil quinientos o dos mil afios, y por consiguiente tienen
que ser mas largas que cualquier otro especté\culo.415

En respuesta el inspector de espectaculos Eleuterio Macedo indicé que
esta disposicion, que pretendia evitar la prolongacion de las funciones hasta la

madrugada, se debia especialmente a que ellas:

“4 AHML, Espectaculos Publicos, 3 de octubre de 1876.
“15 AHML, Espectaculos Publicos, 3 de abril de 1877.
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... al prolongarse hasta la madrugada dan origen a que puedan cometerse desordenes
y a que se ataque el buen derecho de los vecinos de esos barrios a quienes molestaba
el ruido incesante y estrepitoso en la horas destinadas al suefio y no es justo que por
favorecer a una empresa y complacer a los asiaticos se autorice una molestia
prolongada por todo un barrio de la capital.**

Dias después, el 6 de abril de 1877, el municipio resolvidé otorgar
permiso a los empresarios para prolongar sus espectaculos hasta después de

la media noche bajo estas nuevas condiciones:

1.- Que la musica estrepitosa que en ellas se emplea ordinariamente, se suspenda
desde las once y media.

2.- Que las empresas de dichos teatros paguen en la tesoreria de Concejo la suma se
setenta soles mensuales por la dotacion del empleado municigal que ha de cuidar el
orden en dichos recintos desde la media noche para adelante.*

Asi, con la presencia de celadores permanentes para el cuidado de los
teatros, y pagados por los mismos empresarios, el municipio tratd de garantizar
la moralidad social el orden en ellos. Al respecto detallaba en su memoria el
alcalde Pedro José Saavedra:

La accién del Concejo se ha limitado a celar el orden en esos espectaculos, y al efecto,
se nombré para cada uno de esos teatros un celador especial, dependiente del
Concejo, aunque pagado por los empresarios; y puedo asegurar que ningin escandalo
grave ha ocurrido en esos teatros, y que el Unico inconveniente que en ellos ha
encontrado el sefior jefe de policia, ha sido la demasiada duracién de las funciones,
gue se prolongan hasta horas muy avanzadas de la noche...**®

Finalmente, el otro tema vinculado con la falta de orden fue la regulacién
del precio de las licencias. Las licencias para los teatros chinos, a diferencia de
las que se pagaban para los demas espectaculos teatrales, se caracterizaron
desde un inicio por lo barato que estas costaban. Este hecho que contribuy6 a
la masificacion de estos espectaculos, pues estas se realizaban durante varios
dias de la semana, fue observado por las autoridades municipales a inicios de
1877. El municipio limefio para entonces, atendiendo las quejas que estos
teatros generaban entre la poblacion, decidi6 como estrategia para controlar

esta situacion incrementar el precio de las licencias pues disminuyendo las

“1° AHML, Espectaculos Publicos, 5 de abril de 1877.
“I” AHML, Espectaculos Publicos, 6 de abril de 1877.
“% Saavedra, Pedro José, Memoria de alcalde de 1877-1878, p. 21.
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funciones también disminuirian los incidentes y disturbios. La reaccién de los
empresarios chinos fue inmediata.

Para Estanislao Correa y Garay*'® empresario del teatro de La Huaquilla
que siempre habia pagado 1 o 2 soles por licencia, pagar desde entonces 20

soles por el precio de las licencias*®

representaba un perjuicio fatal. Segun
sefalaba para él era imposible seguir pagando tan fuerte suma «porque en vez
de aumentar han disminuido considerablemente las ganancias desde que se
fundéd el nuevo teatro chino Odedn que nos hace competencia y nos ha quitado
gran parte del nimero de concurrentes». Asimismo sefialaba que, a raiz de la
competencia, el teatro tuvo que aumentar el nimero de sus actores a 70,
siendo dotados con vestuarios e instrumentos costosos. Finalmente sefialaba
que ahora que existian dos teatros, lo adecuado era que los impuestos
municipales disminuyesen en vez de aumentarse. Finalmente proponia como
alternativa pagar el doble de la tarifa que pagaba antes.*** De igual manera,
segun sefialaba el representante del teatro Odeodn, Luis Otayza, el incremento
de las licencias desencajaba profundamente a su empresa pues ella habia
pagado un afio de licencias adelantadas. Aunandose sin mayor éxito a los
pedidos de Estanislao Correa, solicitaba que se suspendiera esa «caprichosa»
pension.

En respuesta a los reclamos, la Seccion de Policia indicé a los
empresarios que el incremento obedecia a la existencia de juegos de envite al
interior de los teatros y a las quejas de los vecinos. Sefialando ademas que,
ante la imposibilidad de impedir las representaciones, ademas de lo

conveniente de aumentar el precio de las licencias, también era necesario

419 Segun figura en la relacién de alcaldes de la Guia del Archivo de la Municipalidad de Lima,

Estanislao Correa Garay también fue alcalde de Lima durante 1861. Guia del Archivo Histoérico
de la Municipalidad de Lima, Municipalidad Metropolitana de Lima, Lima, 2005, p. 61.

420 Segun el Art. 5° del Reglamento de teatros de 1863, vigente para entonces, las tarifas de
licencias para espectaculos publicos y diversiones establecidas eran las siguientes: para bailes
de méscaras 50 soles; funciones dramaticas, liricas y coreograficas de 2 a 5 soles; funciones
de equitacion y prestidigitacion 5 a 10 soles; carreras de caballos 10 soles; fuegos artificiales y
quema de cohetes de 5 a 10 soles; titeres, panoramas, exhibiciones, marionetas, acrébatas y
diversiones analogas 1 sol; representaciones chinas 1 a 2 soles; corridas de toros 50 soles;
lidias de gallos 50 soles. Reglamento para los Teatros de la Republica de 1863, en Ordenanzas
de la ciudad de Lima (Coleccién de reglamentos, decretos, resoluciones y 6rdenes), Imprenta
Torres Aguirre, Lima, 1888, p. 651.

2L AHML, Espectaculos Publicos, 26 de febrero de 1877.
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acortar las representaciones a las 12 de la noche.** Entretanto, el inspector de
espectaculos, Eleuterio Macedo, sefialé que era potestad del alcalde fijar las
tarifas de las funciones teatrales.*”® Finalmente, el 4 de abril, ante los
insistentes pedidos de los empresarios para la rebaja de las licencias, la
Comisiéon de Espectaculos, justificando el incremento en base a la amplia
concurrencia de publico que tenian estos teatros, resolvié que era imposible
rebajar el precio de las licencias, pues las caracteristicas de estos espectaculos
no encajaban dentro del rubro de piezas que podian ser promovidas por el

municipio:

Si es cierto que pueden hacerse alguna gracia cuando se trata de espectaculos, es
considerando que las funciones dramaticas tienden a la ilustracion del pueblo y a
desarrollar las bellas artes, pero los espectaculos chinos no se hallan en este caso y al
contrario son molestos al vecindario por el ruido insoportable que producen desde las
primeras horas de la noche hasta el amanecer.**

Asi, finalmente el municipio resolvié que los empresarios continuaran
abonando la cantidad de 20 soles como derecho de licencia por funcion, no
obstante, la insistencia por la rebaja de las licencias, se mantuvo durante varios
meses. A fines de mayo del mismo afno, el empresario Estanislao Correa y
Garay volvié a dirigirse al municipio, sefialando la lamentable situacion por la
que atravesaba el teatro de la Huaquilla. Segun sefalaba, por este gravamen
desproporcionado, eran «pocas las noches en que le queda un pequefio
beneficio para reparar sus quebrantos» el costo del local era de 400 pesos
mensuales, 100 pesos de alumbrado y se alimentaba y mantenian a sueldo a
70 personas entre actores, musicos, empleados, sirvientes del escenario y
otros gastos ordinarios. La entrada y asiento era de 4 reales y de 11 p.m. en
adelante de 2 reales «sin que la concurrencia pueda ser muy numerosa a
consecuencia de la crisis», ademas sefialaba que el Odedn habia cerrado por
esta disposicion, y de continuar asi se terminara «dejando a los asiaticos sin
punto de reunidn que tienda a distraerlos separandoles de otros focos de

corrupcion, pues si aquel no es un espectaculo enteramente inocente, es a lo

422 AHML, Espectéculos Publicos, 17 de marzo de 1877.
23 AHML, Espectaculos Publicos, 17 de marzo de 1877.
24 AHML, Espectaculos Publicos, 4 de abril de 1877.
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menos el de menor peligro para la moral por el hecho de ser publico y estar
vigilado por la policia».*?®

A fines del mismo afo, los empresarios del teatro Odedn volvieron a
insistir en la rebaja de las licencias, esta vez sefialando que el principal motivo
que los llevo a fundar este establecimiento habia sido el de «ofrecer a la
colonia china residente en esta capital una distraccion atil y honesta que
pudiera distraerla de vicios e inclinaciones que refluyen en detrimento de la
sociedad e inevitable desmoralizacién de los colonos».**® La respuesta, sin
embargo, no fue alentadora para ninguno de los empresarios. La Inspeccion
indic6 que los teatros tenian que sujetarse a lo establecido, mientras se
aprobaba el proyecto del nuevo reglamento de teatros chinos, regulacion que,
segun se desprende de la documentacion, no llego a efectuarse, pues en enero
del siguiente afio, a raiz de la intervencion del gobierno central en el tema, la
Comision de Espectaculos dej6 de intervenir en estos teatros.

Las referencias a los dos teatros reaparecen diez afios después, en el
proyecto de los concejales Higueras y Emilio Grec, miembros de la Comision
de Espectaculos, de junio de 1888, en el cual se proponian como principales
puntos la modificacién del articulo de la Ordenanza de Licencias que fijaba de 1
a 2 soles el precio de las representaciones chinas, consignandose en ella, el
valor de 10 a 20 soles, y se solicitaba que las representaciones se efectien
tres veces a la semana y que no se consienta, por ningiin motivo, que estas se
prolonguen hasta después de medianoche.””’ Este proyecto, acogido con
beneplacito por casi todas las comisiones de la municipalidad, solo fue
observado por la Comision de Asuntos Contenciosos que sefalé que era ilegal
e injustificado limitar el nimero de funciones a tres.**®

Ante la amenaza que representaba este proyecto, en diciembre de 1888,
los administradores del teatro de la Huaquilla formularon un apasionado
reclamo ante la municipalidad, solicitando que no se introdujera alteracion

alguna ni en cuanto al precio de las licencias, ni en cuanto al horario de las

42> AHML, Espectéculos Publicos, 29 de mayo de 1877.

426 AHML, Espectéculos Publicos, 27 de noviembre de 1877.
27 AHML, Espectaculos Publicos, 5 de junio de 1888.

28 AHML, Espectaculos Publicos, 5 de febrero de 1889.
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funciones, pues siempre habian pagado, por mas de 10 afios, solo 2 soles por
cada funcién que duraba hasta la mafana siguiente. No obstante, la Comision
de Asuntos Contenciosos encargada del caso, considerd inadmisible este
pedido y finalmente, en febrero de 1890, la municipalidad emitié un decreto en

el cual:

Considerando que la conservacién de la higiene, la moralidad social y la justa queja del
vecindario en cuyos barrios radican los teatros de esta ciudad... se resuelve aprobar el
acuerdo del Concejo Provincial de fecha 28 de enero... en el cual se fija la hora en que
deberan terminar las funciones teatrales y cuya segunda parte queda modificada en el
sentido de que, por cada media hora que trascurra después de las 12 de la noche, se
pague por la respectiva empresa una multa o licencia de cincuenta soles.*?

Dos afios después de la implementacion de las nuevas disposiciones, en
febrero de 1892, el inspector del Espectaculos sefialaba, sin embargo, que el
teatro de la Huaquilla continuaba escapando de la accion municipal por la
diversidad de costumbres de los espectadores con las del resto de la poblacion
y por la especificidad de sus representaciones que hacia inaplicables a este
teatro los reglamentos y ordenanzas de teatro convencionales. Asi, ante esta
situacion, sugeria que este teatro debia sujetarse a prescripciones particulares
aplicables solo a él.**°

En general existio una preocupacion constante ante la imposibilidad de
aplicar los reglamentos existentes en estos espacios, pues constituian lugares
con sus propias reglas de conducta y con un tipo de representaciones muy
diferentes a las acostumbradas. Asi, la falta de control en estos espacios
continu6é representando un problema para las autoridades, generando una
Imagen negativa de estos teatros al ser identificados como espacios en donde
reinaba el desorden y a los cuales era preferible asistir solamente cuando
estaba presente la policia. Como sefialaba un cronista de El Nacional, las
representaciones merecian ser vistas «maxime cuando la policia esta alerta
para evitar toda clase de desérdenes».*!

A pesar de las posturas criticas de las autoridades municipales ante esta

situacion llama la atencion haber encontrado una opinion que mostraba cierta

2% AHML, Espectéculos Publicos, 10 de febrero de 1890.
3% Boletin Municipal, N.° 773, 27 de febrero de 1892.
31 E| Nacional, 12 de julio de 1871.
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empatia con estos espacios. Esta opinion, registrada en ElI Comercio fue
plasmada por el periodista B. R. quien sefialaba que a pesar de todas las
situaciones que se vivian en el teatro de la Huaquilla este era «uno de los mas
agradables y originales lugares de diversién nocturna de Lima».**?

Es posible que esta situacion se haya prolongado afios mas adelante en
el teatro de La Huaquilla. Recordemos que el teatro Odedn desde antes de
1890 habia dejado de funcionar. Asi, la vinculacion del teatro con la falta de
orden se mantuvo hasta la primera década del siglo XX cuando este teatro
desaparecié producto de un fatal incendio. Los chinos, si bien organizaron un
nuevo teatro, este no pudo funcionar por mucho tiempo. Cuando pasados los
afos el empresario Federico Tong decidio construir un nuevo teatro en el lugar
que habia dejado el viejo teatro de la Huaquilla, lo hizo aclarando desde un
inicio que este nuevo teatro seria un espacio exclusivo para el encuentro de la
colonia china alrededor de la puesta en escena de obras y solo contendria un
restaurante y un billar. Ademas este no funcionaria hasta altas horas de la
madrugada. Asi, tratd de alejar esa asociacion histérica de los chinos como
individuos propicios al desorden y carentes de «moralidad social». No obstante,
no fue facil apartar esa asociaciéon. En 1921 Federico Tong denunci6 ante el
municipio la prepotencia con la que habia actuado el prefecto departamental al
ingresar violentamente a su teatro en busca de jugadores, interrumpiendo la
funcidn, sin encontrar nada irregular.

Los teatros se convirtieron en un problema constante para las
autoridades quienes fueron incapaces de administrar adecuadamente estos
espacios ya sea por los contradictorios intereses al interior de la municipalidad
o por la intervencion del gobierno central. Asi, la experiencia de la «regulacion»
de los teatros chinos reveld la ambigtiedad del Estado para manejar este tipo
de espacios publicos. Si bien los integrantes de la Comisién de Espectaculos
seflalaban que los intentos por regularlos de acuerdo a los reglamentos de
teatros vigentes eran en vano, planteando la necesidad de crear reglamentos
especificos para ellos, finalmente nunca se pusieron de acuerdo para

reglamentarlos.

432 E| Comercio, 14 de marzo de 1920.
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Ante la falta de regulacion, los teatros fueron identificados como
espacios que atentaban contra el orden publico y la moral. En efecto, las
autoridades municipales sefialaban que los teatros en vez de servir como
lugares para la difusion de obras teatrales, servian para la perversion de las
costumbres. La preocupacion para las autoridades se acrecentaba aun mas
puesto que la permisividad de practicas y comportamientos era muy conocida
entre los limefos lo que generaba aun mas su asistencia a estos.

Sin embargo, el tema de la regulacion de los espacios publicos no era
una problematica exclusiva de los teatros chinos, sino que el manejo del orden
en los teatros fue una preocupacion constante para las autoridades, no solo
municipales sino para las del gobierno central y en todos los teatros en general.
Esta necesidad de controlar los teatros, al margen de su condicion, se expreso
frecuentemente en los diarios limefios. La memoria del prefecto Julio Jiménez

sefalaba al respecto:

En cuanto a los teatros nunca faltan los desérdenes, pero no es de su competencia
vigilar de que no sucedan tales actos, sino que corresponde al municipio, pero dado
sus inconvenientes acordaron tanto el municipio como la prefectura, para que actuaran
juntos en su control, dictando las siguientes medidas al subprefecto... y lo trasmita a
los comisarios: en dias o noches de presentacion teatral asistirdn 25 inspectores al
mando de dos oficiales que cuidaran la puerta del teatro, 2 a la boleteria, 2 donde
recepcionan boletos, 2 en el acceso de la sala o platea, 15 en la cazuela colocandose a
una distancia de 5 en 5 equitativamente y en cada fila de asientos y 2 en los pasillos
bajos...juzgo que con la adopcion de las medidas acordadas con el Sr. inspector de
espectaculos a iniciativa de este despacho se conseguird poner término a los
escandalos promovidos en los teatros generalmente por los concurrentes a la cazuela y
que desdicen de la cultura de esta capital.**®

En el caso de los primeros teatros chinos la ausencia de regulacion
contribuyé a la estigmatizacién de estos espacios dejando en evidencia la
incapacidad de las autoridades para regularlos, sin embargo, esta también
podria ser interpretada como una falta de voluntad por regularlos. Al parecer
resultaba mas productivo dejarlos funcionar con sus propias reglas, pero
criticandolos por ser un espacio de perversion para el pueblo e identificandolos
como amenazas para la sociedad, que organizarlos de acuerdo a los

reglamentos, pues a través del funcionamiento tal cual lo hacian, es decir, con

3 AGN, Prefecturas, Memoria de prefectos, Memoria al Supremo Gobierno del Coronel Julio

Jiménez, Lima 1906-1907, (Ministerio del Interior), paquete 112, folios 51-53.
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sus practicas, conductas cuestionadas, frecuencia y duracion de los

espectaculos, el municipio finalmente podia tener mas ingresos.

4.2.4 Percepciones sobre el teatro desde el punto de vista higiénico

Como se menciond en el capitulo uno, los chinos estuvieron
estrechamente vinculados con las intervenciones higienistas que se llevaron a
cabo en la ciudad desde las ultimas décadas del siglo XIX. Al igual que sus
viviendas, los comercios chinos fueron auscultados con la finalidad de indagar
sobre la higiene personal y las costumbres sanitarias de quienes habitaban en
ellos, asi como sobre las condiciones higiénicas de la infraestructura.

En efecto, producto de estas intervenciones las autoridades pudieron
comprobar el deterioro de las viviendas y el hacinamiento que, sin embargo, no
eran problemas exclusivos de los chinos, sino también de muchos sectores
populares limefios que al igual que ellos no contaban con los medios
suficientes para tener una vivienda propia y se veian obligados a alquilar
habitaciones precarias como una forma de subsistencia.*** No obstante, el
hacinamiento y la aglomeracion fueron problemas que afectaron a todos los
sectores populares, pero cobraron mayor fuerza cuando hacian referencia a los
chinos, al punto de convertirse en una problematica estrechamente asociada
con los chinos que derivaba en acusaciones directas hacia ellos de ser los
causantes de las enfermedades y epidemias.

Al igual que las viviendas y comercios chinos, los teatros también
estuvieron bajo la supervision de las autoridades. Desde sus inicios, los
inspectores prestaron mucha atencion a estos, resaltando aspectos relativos a
su infraestructura como suciedad, poca ventilacion, hediondez, entre otros
aspectos. Las inspecciones a estos espacios estuvieron encabezadas por los
meédicos de la Inspeccion de Higiene, aunque otras comisiones como la de

Asuntos Contenciosos e Inspeccion de Obras, que incluia a ingenieros y

3% Mayer, Dora, La China silenciosa y elocuente, p. 34.
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arquitectos, y de Espectaculos, que incluia un médico también estuvieron
facultadas de realizarlas.**

Una de las primeras inspecciones realizadas a estos teatros se ejecuto
en mayo de 1877 cuando, junto a otras viviendas, las autoridades municipales
ingresaron al teatro Odedn y a las viviendas chinas de los alrededores de la
plaza de La Concepcion:

La comisién de higiene ha hecho una detenida y minuciosa visita domiciliaria a todos
los establecimientos y habitaciones de la numerosa colonia asiatica que reside en la
plaza de La Concepcién e inmediaciones... en el teatro El Odedn hay 77 cuartos de los
cuales 52 son iguales en construccidon a los camarotes de un buque y sirven de
hospedaje a 80 cdmicos, sin reunir las condiciones de luz, ventilacién. El aseo es
bueno, los otros 15 sirven de morada por la noche a 100 a 150 chinos, duermen en
cada cuarto 7 a 10 individuos en un sistema de tabiques y entre suelos. La platea y los
palcos del teatro estan con frecuencia sucios ioorque sirven de morada toda una noche
a gente numerosa que cena en sus asientos.**®

En agosto de 1877 la Comision de Espectaculos realiz6 una nueva visita
a ambos teatros, ** para entonces segln sefiala el informe emitido existian
cantinas, fumaderos, espacios destinados a los juegos y a la prostitucion dentro
de ambos teatros los cuales no tenian nada de notable solo la increible
suciedad.

A fines de 1889 el teatro de la Huaquilla fue escenario de varias
inspecciones por parte de las comisiones de Asuntos Contenciosos, de
Higiene, de Obras y de Espectaculos. Los informes emitidos al respecto
coincidieron en sefialar que las pésimas condiciones de la infraestructura
convertian a este teatro en un peligroso «centro de corrupcion». A raiz de estos
informes, el 23 de enero de 1891, el Concejo aprobd por unanimidad la

clausura de este teatro:

Se pide con urgencia la clausura de este establecimiento que se consideraba como
eminentemente riesgoso para la salubridad del vecindario y para la seguridad de los
que asistian a sus representaciones.**

435

it AHML, Espectaculos Publicos, 1 de septiembre de 1877.

Boletin Municipal, mayo 1877.
37 AHML, Espectaculos Publicos, 29 de agosto de 1877.
3 AHML, Espectaculos Publicos, el 23 de enero de 1891.

174



A pesar de la firmeza de la decision, el teatro no permanecié clausurado
por mucho tiempo pues el 7 de abril de ese mismo afio, el Estado emitié un
decreto permitiendo su apertura concediendo un plazo de 4 meses para que los
empresarios pudieran refaccionarlo. Al parecer estas reparaciones no llegaron
a realizarse pues durante las inspecciones realizadas en agosto de 1892 a este
y a otras viviendas, entre las cuales estuvo el extinguido teatro Odeon, se
volvieron a encontrar las mismas deficiencias. Al respecto sefialaba el

encargado de realizar las visitas que:

En las visitas practicadas a las casas llamadas de Otayza, Ode6n y de la Huaquilla ha
observado que en ninguna de ellas se cumplen las prescripciones siendo los lugares
indicados verdaderos focos de infeccién.**®

El teatro de la Huaquilla, sigui6 manteniéndose al margen de las
regulaciones establecidas por el municipio y el Estado hasta el 7 de septiembre
de 1892, hasta que nuevamente fue clausurado por los incumplimientos
establecidos en la Resoluciéon Suprema de 1891. Dias después, el 30 de
septiembre, la Inspeccién de Higiene establecio las reparaciones pendientes

que se debian efectuar en el teatro:

1. Destruir las cocinerias del lado izquierdo del pasadizo de la entrada.

2. Canalizar la acequia lateral.

3. Abrir una farola en el techo correspondiente al centro de la platea.

4. Ensanchar las puertas laterales interiores del proscenio para facilitar el escape en
caso de incendio.

5. Enlozar o asfaltar el pasadizo central.

6. Hacer desaparecer los innumerables cuartuchos, pasadizos y recovecos de

madera existentes en el interior de la casa y hacer construir, en cambio, por medio
de telares, habitaciones espaciosas y bien ventiladas.**

Ante los pedidos y compromisos asumidos por los empresarios, el 18 de
octubre, el municipio concedio la apertura provisional del teatro por el plazo de
tres meses en los cuales se debian efectuar las reparaciones pertinentes, pero,
como estas nunca llegaron a efectuarse, vencido el plazo, el 18 enero de 1893,
el teatro fue clausurado definitivamente, mediante decreto de la alcaldia,

39 Boletin Municipal, N.° 832, agosto de 1892.
40 AHML, Espectaculos Publicos, 30 de septiembre de 1892.
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disponiéndose «que no podria abrirse de nuevo al publico sino después de
terminadas las reparaciones».**

Desde esa fecha en adelante, el municipio recibié humerosas solicitudes
de los empresarios pidiendo la apertura del local. En sus escritos, los
empresarios Ocini Devoto, Chon Con, Juan Antonio Rivero, Juan Gayoso Yy
José Séanchez solicitaban insistentemente el otorgamiento de licencias para
realizar funciones, manifestando sus intenciones de realizar las reparaciones
establecidas, y sefialando en tono atenuante, las inversiones realizadas en el
teatro asi como los efectos perjudiciales que esta situacién venia ocasionando
dentro de la colonia, la cual, al no tener espacios de reunién venia
desmembrandose entregandose a los mas detestables vicios y contrayendo
enfermedades y suicidandose.**? Igualmente, otro de los argumentos utilizados
por los empresarios para conseguir la reapertura del teatro fue sefialar que los
chinos eran incapaces de entender otro idioma que no fuera el chino, razén por
la cual no accedian a otro tipo de espectaculos.**

Los pedidos, sin embargo, fueron rechazados por las autoridades,
quienes sefialaron que el teatro no volveria a abrir sus puertas si antes no se
realizaban las composturas exigidas pues como sefalaba el ingeniero de
Concejo, este lugar se consideraba como «eminentemente riesgoso para la
salubridad del vecindario y para la seguridad de los que asistian a sus
representaciones».***

Después de 8 meses de clausurado y agotados los esfuerzos de los
empresarios por reabrirlo, en agosto de 1893, la Inspeccion de Espectaculos
invoco ante el Concejo municipal por la apertura del establecimiento, sefialando
como principal argumento que «no era justo ni conveniente prolongar la
clausura de este teatro», pues la clausura ocasionaba grandes dafos a los
intereses de una colonia numerosa y desvalida como la colonia china.
Conforme «a la equidad y a las reglas de buena administracion» la Inspeccion

de Espectaculos propuso como alternativa, el nombramiento de una comision,

1 AHML, Espectéculos Publicos, 18 de enero de 1893.
2 AHML, Espectéculos Publicos, 18 de abril de 1893.
43 AHML, Espectaculos Publicos, 9 de Junio de 1893.
44 AHML, Espectaculos Publicos, 28 de junio de 1893.
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integrada por los inspectores de obras, de higiene y de espectaculos, para que
tuviera a su cargo la adopcion de medidas eficaces y compatibles con la
higiene y que concilie en cuanto sea posible, los intereses de los empresarios
con los del vecindario. Segun sefalaba el inspector de espectaculos Gerardo
Cabello:

... COMo no es justo que indefinidamente se prolongue la clausura del teatro chino, ni
es tampoco conveniente que subsista el dafio que se irroga a los intereses de una
colonia numerosa y desvalida, juzga esta inspeccion conforme a la equidad y a las
reglas de buena administracion que el Honorable Concejo nombre una comision para
que tome el caso del teatro...**

Es posible que la preocupacion expresada por la Comision de
Espectaculos por reabrir el teatro no haya sido motivada por un interés genuino
que beneficiara a la comunidad china, como se desprende del informe del
inspector de espectaculos, posiblemente esta propuesta haya sido motivada
por un interés econdémico en razén de las rentas que podria volver a recibir el

municipio por el funcionamiento del teatro:

Este temperamento es tanto mas conveniente cuanto el que asiatico José Sanchez ha
ofrecido cumplir las obligaciones que se derivan de la apertura del teatro chino, segun
consta del recurso que ha presentado, y la solvencia de este, esta afianzada por los
asiaticos José AtacGy Ocini Devoto, como lo acredita el certificado expedido por el
consul de la China.**

Finalmente, el 12 agosto de 1893 las autoridades resolvieron que era
imposible reabrir el local pues no se habian cumplido las reparaciones
acordadas. Asimismo, se dispuso que la seccidon de Mesa de Partes no volviera
recibir solicitudes de este tipo hasta que no se cumpliesen las reparaciones
mencionadas pues estas recargaban «de una manera innecesaria las labores
de las oficinas del Concejo, distrayendo las atenciones de este despacho».**’

Al parecer el teatro permanecié clausurado algunos afios, no obstante,
para 1901 estaba nuevamente en funcionamiento. Segun los datos registrados

en el Boletin Municipal, durante este afio este teatro ofrecié 193 funciones,

> AHML, Espectéculos Publicos, 1de agosto de 1893.

4% AHML, Espectaculos Publicos, 1 de agosto de 1893.
47 AHML, Espectaculos Publicos, 12 de agosto de 1893.
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manteniendo en los siguientes afos similar cantidad de presentaciones: 176
funciones en 1902, 145 funciones en 1903, y 156 funciones en 1904. Sin
embargo, la actividad se interrumpié en 1912, cuando sufrid6 un devastador
incendio que lo dejé en escombros.*® Afios después, los empresarios chinos
volvieron a levantar una nueva sala en el espacio dejado por el extinguido
teatro. Esta nueva sala, que en realidad era una carpa, se inaugurd en octubre
de 1916, segun los diarios de la época su inauguracion causé mucho revuelo
entre la poblacion y los hombres de prensa que acudieron a cubrir el
acontecimiento. La duracion de esta sala fue muy corta pues las autoridades
municipales la clausuraron brevemente al no contar con las condiciones

materiales suficientes:

... hemos entrado por un zaguan soérdido, de piso hiumedo y terroso... tres focos de luz
eléctrica alumbran la entrada. A pocos pasos de la puerta hay una doble fila de puestos
de venta de licores y fondas. Son puestos mezquinos sucios, instalados a la usanza
china, y frecuentados por coolies y trasnochadores de baja estofa... En el puesto cuatro
individuos beben copas de aguardiente... La carpa que cobija a este hormiguero de
chinos se balancea convulsamente, mecida por el aire de la noche. Y en la sala hay un
olor &spero, rancio, nauseabundo. Un olor de cocineria y de multitud...**°

A pesar de los aspectos materiales que motivaron las criticas y
constantes clausuras de los teatros chinos, para el diplomatico italiano Piero
Perolari-Malmignati, que tuvo la oportunidad de visitar el teatro Odeoén en varias
oportunidades durante su visita a Lima entre 1878 y 1881, este espacio si bien
tenia como principal caracteristica la suciedad, estos factores al final no

impidieron que su visita finalmente fuera placentera:

A pesar de las pulgas y los malos olores, les aseguro que me he divertido no poco las
dos veces que fui a ese teatro el cual al interior esta construido como los nuestros y no
tiene nada de notable, salvo la increible suciedad.**

La imagen hegemonica de los teatros chinos como espacios faltos de
higiene fue desapareciendo a partir de la década de 1920, cuando los

miembros de la colonia fueron levantando nuevas salas de teatro en la ciudad.

48 Boletin Municipal, N.° 605, 3 de agosto de 1912.
“° E| Tiempo, 14 de enero de 1917.
5% perolari-Malmignati, Piero, Il Peru e suoi tremendi giorni (1878-1881). p. 193.
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Asi en el espacio dejado por el extinguido teatro del Rastro de la Huaquilla, el
empresario chino Federico Tong comenzd la construccion de un moderno
teatro inaugurado con el nombre de Delicias el cual a —diferencia de sus
antecesores— no tenia fumaderos, cantinas, ni juegos a excepcion de una sala
de billar. Al respecto, un cronista de ElI Comercio sefialo antes de su

inauguracion que:

Su construccién serd a todo lujo y se convertird en un centro de diversién honesta, no
solo para la colonia, sino para los nacionales. No van a haber casas de juego, ni
garitos, ni posadas. Unicamente la sala del teatro, una de billares y un elegante
restaurant de Chifa. La sala ocupara una extensién de veinte metros de fondo por
quince de ancho. Se le dotara de cuatrocientas plateas, doscientas galerias, y veintidés
palcos, suprimiéndose la cazuela para evitar escandalos.**

En ese mismo sentido, en 1929, Cipriano Laos sefalaba al Delicias
como una sala de «edificacion moderna», en sus palabras «el plan general del
teatro es de lo mas conveniente, contando con todos los servicios y anexos
capaces de dar cabida a grandes compafiias teatrales».**? Igualmente cuando
los empresarios Emilio Chang Nang, Julio Chac Yeng y Tomas Yui Swayne
construyeron los teatros Olimpo e Ideal en La Victoria y el Callao
respectivamente, las impresiones que despertaron estos teatros entre la
poblacién fueron de elogio y admiracion, segun sefialaba Cipriano Laos en
relacion al Olimpo, este teatro era:

Un hermoso edificio de dos pisos, construido con el mayor sentido artistico. La sala de
espectaculos retne confort y elegancia. Todos sus compartimientos construidos de
acuerdo con las mas modernas exigencias, habiéndose consultado las condiciones
acusticas y de visualidad que son perfectas... la platea consta de 23 filas cada una con
24 butacas, 18 palcos numerados, ademas palcos para la Presidencia y Concejo
Municipal; 4 palcos avant-scenes, galeria alta o cazuela.**®

En sintesis de lo tratado en este acapite podemos sefalar que las
percepciones sobre los teatros chinos son distintas a lo largo del tiempo. En un
primer momento las criticas sobre las condiciones higiénicas de los primeros

teatros chinos fueron constantes durante la vida de dichos teatros, siendo

51 E| Comercio, 14 de marzo de 1920.
52 | aos, Cipriano, Lima. La ciudad de los virreyes, p. 94.
53 Laos, Cipriano, Lima. La ciudad de los virreyes, p. 87.
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clausurados y reabiertos continuamente bajo compromisos de reparaciones
gue quedaban incumplidas.

Posteriormente en un segundo momento la construccion de las nuevas
salas de teatro, opuestas totalmente a los populares teatros chinos de fines del
siglo XIX, contribuyé a cambiar la percepcion que se tenia de los chinos como
individuos refractarios al progreso y la higiene. Este cambio trascendio el teatro
como edificacion y se extendié a los chinos como grupo humano otorgando una
renovada imagen a la colonia china, atras quedaron las imagenes de los chinos
como sujetos faltos de higiene y distincion social. Con la construccion de estas
nuevas salas, gran parte de miembros de la colonia empezaron a ser vistos
como sujetos modernos capaces de adquirir exitosamente el canon de vida

burgués.
4.3 Los discursos frente a la manifestacion teatral china

Los discursos que se construyeron ante el teatro que desarrollaron los
inmigrantes chinos han sido identificados a partir de la sistematizacion de la
informacion relacionada con las percepciones de los limefios hacia esta
manifestacion. Como hemos mencionado en la introduccion, entendemos como
discurso a una visibn que se tiene del teatro en relacion con un principio
organizativo relativamente unitario. Es decir en funcion de un determinado
principio, entendido como aquel indicador a partir del cual se pueda medir la

posiciéon de los limefios.

Cuadro N.° 7

Principios y discursos frente a la manifestacioén teatral china

Principios Discursos

Empatia Solidario
Utilidad Interesado
Rechazo Excluyente
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En ese sentido los discursos han sido identificados a partir de tres
principios organizativos: la empatia, la utilidad y el rechazo. La empatia esta
vinculada con el discurso solidario, ésta genera una vision optimista del papel
del teatro chino en la sociedad y aboga por la tolerancia de los inmigrantes y
sus expresiones culturales. La utilidad es el principio organizativo del discurso
interesado, se muestra una actitud de afinidad hacia el teatro, pero solo en
determinados casos, como por ejemplo cuando es visto una novedad, variedad
o algo tipico que no carece de interés. Reconoce algunos aspectos de esta
expresion, pero no la avala totalmente. El rechazo esta vinculado con el
discurso excluyente, se caracteriza por una actitud hostil hacia el teatro y hacia
los inmigrantes.

Cada uno de los discursos, identificados a partir de la sistematizacion de
los enunciados de las percepciones extraidas, son artefactos analiticos a través
de los cuales hemos sintetizado las posturas de los limefios ante esta
manifestacion. Es decir, la identificacibn de este numero de discursos
constituye un intento de delimitar la estructura de las percepciones de los
limefos ante el teatro que desarrollaron los chinos.

El discurso solidario asume una postura favorable hacia la diversidad
cultural. Pone énfasis a favor de la tolerancia hacia el teatro tradicional de los
chinos. Tiene una valoracién positiva de esta expresion teatral, sefiala que no
esta mal apreciar el teatro tradicional y que no es una expresion inmoral, sino
gue es una expresion sincera y necesaria para los chinos y es valida que se
desarrolle en Lima. Los chinos son vistos como elementos diligentes. En
relacion con el teatro «moderno», este es percibido muy positivamente. El
teatro es percibido como un lugar agradable a pesar de sus condiciones
materiales deplorables. En cuanto a los teatros «modernos» estos son lugares
elogiados y se consideran que son decorosos para la sociedad en general y no
solo para los chinos.

El discurso interesado no rechaza la expresion teatral tradicional, pero
tampoco la acepta enfaticamente, es decir no la reconoce totalmente.
Considera que hay algunos aspectos que hacen que esta expresion pueda ser

interesante para la sociedad.
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El discurso excluyente percibe a la inmigracion y al teatro tradicional de
los chinos, es decir a la diversidad cultural, como elementos perjudiciales para
la sociedad. El teatro tradicional es considerado como una expresion
decadente y sin importancia para la sociedad. La existencia de teatros
manejados por inmigrantes genera rechazo, sus teatros estan vinculados con
practicas licenciosas y son criticados constantemente. Se atribuye a los
inmigrantes chinos la falta de adaptacion a las normas y costumbres de la
sociedad. A raiz del poco cuidado de la higiene en estos teatros, se tiende a
generalizar a los inmigrantes chinos como sucios por naturaleza, igualmente, la
escasa adaptacion a las normas no se limita a determinadas personas sino que
se amplia a todo el grupo. La imputacién generalizada de rasgos negativos a
los inmigrantes es una tendencia caracteristica del discurso excluyente que

denota la existencia de xenofobia.
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CONCLUSIONES

A lo largo de esta investigacion hemos demostrado que la cultura y la
identidad son redefinidas y disputadas en diferentes niveles. En ese sentido, la
practica teatral de los inmigrantes chinos no puede ser entendida como la
reproduccion o copia de un evento originario de algun otro contexto, sino mas
bien como una expresion que se redefine y adapta estratégicamente en una
nueva realidad. Para comprender mejor este proceso de creacion y recreacion
de las identidades alrededor de la practica teatral, hemos evaluado a esta, no
solo en términos estéticos —limitarse a esta perspectiva, seria perder la
posibilidad de encontrar en esta, elementos sociales y culturales que podrian
hacernos comprenderla mas ampliamente—, de ahi que la hemos abordado
como un espacio de interaccion.

De acuerdo al desarrollo de la investigacion podemos concluir que el
teatro desempefid un rol estratégico dentro de la dinamica de insercion de la
comunidad china en la sociedad limefia en tanto se convirtid6 en un espacio de
mediacidn social y cultural entre ambas esferas sociales. Esta insercion de los
inmigrantes chinos en la sociedad limefia ademas fue un largo proceso en el
cual los inmigrantes tuvieron que hacer uso de diversas estrategias para lograr
ser aceptados. En este proceso de insercion, las expresiones culturales de los
inmigrantes jugaron un papel significativo y el teatro, especialmente, cumplié un
papel importante para esta insercion a la sociedad limefa.

Cuando los inmigrantes chinos empezaron a establecerse en Lima
encontraron una sociedad adversa hacia ellos. Estos inmigrantes
especialmente de extraccion popular, y alejados bruscamente de su cultura
original, tuvieron en estas circunstancias, que buscar sentidos de identificacion
para sobrevivir en medio de la adversidad. En este contexto, el teatro al igual
que otras practicas culturales, adquirié una fuerte connotacién étnica. El teatro
se convirtio en un referente de la identidad de los inmigrantes, en el elemento
gue los dotd, en una sociedad tan adversa como la limefa, de un sentido de
pertenencia. Es decir, se convirtié6 en una especie de refugio cultural a partir del

cual los inmigrantes construyeron una identidad de resistencia y de
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negociacion. Asi, es posible que si no hubieran llegado las nuevas
generaciones de inmigrantes con un capital suficiente para consolidar una
comunidad que reprodujera en Lima sus costumbres, estilo de vida y cultura en
general, estos sectores populares chinos, en su mayoria culies, se hubieran
integrado mas rapidamente a la sociedad limefia.

Por otra parte, a pesar del caracter étnico que lo definid, el teatro fue a
la vez un espacio de encuentro entre diferentes pues permitié el acercamiento
de chinos y limefos, a pesar de que estos encuentros derivaron en conflictos
mAas que en simpatias. Es decir, en él se tejieron parte de las relaciones
sociales que se establecieron entre la poblacion local y los inmigrantes chinos.

Segun la vision de la sociedad limefia, los inmigrantes chinos no
aportaban en términos de progreso al pais que los acogia, por el contrario eran
considerados un obstaculo. Se pensaba que era imposible que los chinos
alcanzaran el progreso y la modernidad, dado que eran considerados una raza
inasimilable. Para cambiar esta imagen inicial de los inmigrantes chinos como
individuos refractarios del progreso y demostrar que ellos también eran
capaces de vivir la modernidad, los inmigrantes tuvieron que hacer ajustes a
sus practicas culturales y estilo de vida.

Los inmigrantes chinos que desde su llegada a la capital habian
construido una identidad alrededor del teatro tradicional, tuvieron que re-
significar al teatro en tanto representacion artistica y lugar. Asi, este adquirid
nuevos significados de acuerdo a las aspiraciones y necesidades de sus
promotores. El teatro, en tanto espacio de mediacion entre la cultura originaria
de los inmigrantes y los limefios, terminGé cambiando sus sentidos iniciales
atribuidos durante largas décadas, pasando a adquirir nuevos sentidos y
expresando las nuevas expectativas que las elites chinas especialmente
comerciantes y diplomaticas tenian de insertarse en la sociedad limefia. Esta
iniciativa, conducida por la elite y los sectores medios de la comunidad china se
manifesto a través de demostrar la capacidad de adaptacion de los chinos a la
vida urbana limefa. Lo cual se produjo cuando precisamente, las elites chinas
se encontraban consolidadas econdmica y socialmente, es decir a inicios del

siglo XX y fue impulsada ademas por las autoridades del pais imperial, quienes
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expresaron en sus discursos, los objetivos que debian promover los integrantes
de la comunidad.

El teatro en estas circunstancias fue convertido en un espacio a traves
del cual, ya no presentaba a la sociedad limefa las herencias culturales chinas
que los identificaban como parte de una colectividad diferente, sino en un
espacio a través del cual demostraban su capacidad de adaptacion a los
nuevos valores que la sociedad imponia. Este cambio de sentidos fue
condicionado, ademas, por el desprecio que la sociedad limefia hacia de las
expresiones culturales chinas. El teatro tradicional fue rechazado por la
sociedad limefia, no solo por sus caracteristicas estéticas o por las practicas
que alli se realizaban, sino porgue era una expresion propia de los chinos,
individuos a los que se consideraba inferiores. Asi, identificado como una
manifestacion degenerada y propia de una cultura inferior, fue llevado a su
paulatina extincion frente a espectaculos mas refinados y acordes con el canon
burgués europeo y norteamericano.

La sociedad limefia a la que podriamos identificar como una «sociedad
cerrada» pues apelaba a los sentimientos de amor a lo propio y lo conocido y
temor a lo distinto, a lo diferente o extrafio condicioné finalmente la
desaparicion de esta manifestacion. Los inmigrantes chinos y sus expresiones
al ser percibidos como diferentes y a la vez inferiores fueron fuertemente
discriminados por una sociedad en la cual no habia un reconocimiento ni
tolerancia hacia la diferencia.

Por otra parte, la re-significacién del teatro contribuy6 a identificar a los
chinos como una comunidad moderna que hacia suyos comportamientos,
costumbres y el estilo de vida socialmente aceptado de la elite limefia y esto
contribuyé a que, finalmente, obtuvieran el reconocimiento social y la
ciudadania a la que aspiraban. No obstante, la trasformacion de esta practica
teatral no garantizo la existencia de una relaciéon armonica entre la comunidad
china y la sociedad limefia. Por el contario, la animadversion hacia los chinos
permanecio presente.

De esta manera podemos concluir que el rechazo hacia el teatro

tradicional, especialmente entre los sectores de clase media y alta limefios,
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tuvo mas alla del discurso xenofébico y excluyente, un cierto nivel de
aceptacion practica para el consumo local nativo de esta manifestaciéon. La
existencia de expresiones y practicas culturales diferentes, de gente diferente,
no dejaba de tener, paradojicamente, su atractivo exoético para ese mismo
publico limefo, a pesar de sus rigidos gustos y sus profundos prejuicios.

Asi, el teatro tradicional resulté ser por eso una expresiéon emblemética
de articulacion que los chinos pudieron elaborar, dentro de un sutil espacio de
mediaciones y aceptaciones culturales limefias. No obstante, la hostilidad
ideologica y cultural limefia por lo diferente, no los eximié de buscar por sus
propios intereses y curiosidades los rasgos exoéticos y extrafios que los
distanciaban y los acercaba a la vez a la cultura limefa.

La represion simbolica de los contenidos culturales de los inmigrantes
chinos y la propia desaparicion del su teatro tradicional, refleja, en todo caso, el
fuerte rechazo, que durante muchas décadas, generaron las expresiones
diferentes. El teatro tradicional chino, al no ser considerado un espacio capaz
de enriquecer y proponer a través de su caracter diferente, nuevas imagenes
de la diversidad existente en el pais fue condenado a desaparecer. El
paradigma oligarquico excluyente que soslayd esta posibilidad condiciond asi
su desapariciéon. Lo paraddjico fue que esto sucedid, a pesar de que el teatro
resultaba emblematico para imaginar estrategias capaces de proponer
hipotesis renovadas y renovadoras de lo social.

La historia del teatro tradicional chino nos demuestra que en esta etapa
de construccién de la nacion, las elites intelectuales no podian salir de los
estrechos margenes de una articulacion de tradiciones y culturas congruentes a
las occidentales y de los propios grupos indigenas que se popularizaria por
esas mismas épocas con un nuevo paradigma. Las expresiones chinas y
afroperuanas tampoco pudieron proponerse de una manera diferente y propia a
favor de una diversidad social y cultural que representara y produjera
concepciones nacionales mas amplias, inclusivas y heterogéneas.

En suma, la articulacién de los chinos a la comunidad nacional no se
produjo desde arriba, en la medida que no constituyd una posibilidad dentro del

proyecto nacional de las elites intelectuales, sino que se produjo desde abajo,
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en la medida que subordiné sus elementos culturales. El prejuicio existente
hacia los chinos impidié que sus expresiones constituyeran un espacio atractivo
para una sociedad que pensaba mas en una modernizacion al estilo occidental.
Apreciados por su fuerza de trabajo especifica, su precaria articulacion a la
comunidad nacional peruana operé solo desde un proceso de insercion
estratégica subordinada.

Por otra parte, el teatro con caracteristicas «modernas» que
desarrollaron posteriormente los inmigrantes tuvo la funcidon de proyectar una
imagen moderna de la comunidad que contribuiria con el objetivo de insercion
a la sociedad limefia. El teatro moderno chino puede ser entendido entonces
como la muestra de la actitud de negociacion y apertura de los chinos para
poder ser incluidos dentro de la sociedad limefia.

La nueva imagen que se genero de lo chino se fue consolidando ademas
con la formacién de los teatros Delicias, Olimpo e Ideal en la segunda década
del siglo XX. A través de ellos las elites chinas pudieron ofrecer una imagen
«civilizada» de ellos mismos y pudieron demostrar que eran capaces de
adaptarse al canon de vida burgués, dejando atrds no solo una identidad
vinculada con el teatro tradicional, sino también antiguas practicas que hasta
entonces los habian caracterizado.

El objetivo de estos nuevos espacios de mediacion fue convertirse en
espacios abiertos no solo a la colectividad china sino también a la limefa,
vincular a ambos sectores. Asi en estos espacios, los inmigrantes ponian en
juego sus propios proyectos y agendas como comunidad. A través de ellos se
buscaba imponer la imagen publica de los chinos como inmigrantes
trabajadores y diligentes. Los chinos buscaban conquistar la ciudadania y
reconocimiento social, ser aceptados con el mismo respeto y estima con el que
eran recibidos los demas grupos extranjeros que residian en la capital, en ese
sentido, la apertura del Teatro Municipal para este colectivo inmigrante, era una

sefal significativa que denotaba la aceptacion de la sociedad limefia.
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Funcion teatral llevada a cabo en el Teatro de La Huaquilla. Octubre 1916
Foto: Variedades.

Funcion teatral llevada a cabo en el Teatro de La Huaquilla. Octubre 1916
Foto: Variedades

190



Funcion teatral llevada a cabo en el Teatro de La Huaquilla. Octubre 1917
Foto: Variedades

Funcion teatral llevada a cabo en el Teatro Delicias. Septiembre de 1923.
Foto: El Diario de Marka, 05/05/1985
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Teatro Delicias (Grabado)
Fuente: Cipriano Laos

Teatro Olimpo (Grabado)
Fuente: Cipriano Laos

192



Monedas conmemorativas de la inauguracion del Teatro Olimpo. Mayo 1925.
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Teatro Olimpo. Década de 1950.
Fuente: Mejia Ticona, Victor. llusiones a oscuras. Cines en Lima: Carpas,
Grandes Salas y Multicines, 1897-2007. Universidad Ricardo Palma. Lima
2007.
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Teatro Ideal.
Foto: Archivo Humberto Currarino.
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Interior del teatro Ideal. Al centro el presidente Augusto B. Leguiay a su
izquierda el Sr. Emilio Choy, propietario de la Sala. 1924.
Foto: Archivo Emilio Choy.
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